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लिये धौर पढ़े जाते है! हिल्दी-उपन्यास शो परम्परा यों हो दध- 
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विदेधत बा धापार सभो विद्वानों ने पाप्राश्य 3पस्पाभजला को ही 
स्वीकार जिया है। हिन्दी-उपत्यास पर यदेप्ट सिखा एया है, गिन्‍्चु 
हृग वैविध्यपूर्ण क्षेत्र में घराज भी ऐसे प्रतेक उपझे प्रश्त हैं जित पर 
दिरेदन शो धरेदा है। इस पुस्वद् में ऐसे हो शु८ लेखों को संगृहीत 
हिंया गया है छो उपस्थास्शेत्र के दिधा्ों शो धालोर बरी दिशा में 
हे शायगे । इसके धरिरांश सेख 'खाहित्दसन्देशं मे छप के है 
(हिस्सु इसड्ा स्दादी यहत्व है--पतरः धद इस्टें पुस्दरः दा रूप दिया 
का है। घाधा है इससे हिस्दी-उपस्पास भ्रप्देता को सदोग समस्याधों 
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उपन्यास 
[श्रो हजारोपसाद द्विदेरो 


भये यंतर-युण ने जिन णुण-दोषों को उत्पन्न किया है उन शर को साय 

7र उपस्याम शोर कहानियाँ भ्वतीएं हुई है। छाप्रे की गला ने ही इतको 
पं अड़ाई है भोर छाप्रे शो कल मे हो उनको पूति हा साधन बतादा है । 
ते से सोगों की पारणा है. कि संह्कृति की भरास्ग मिकाएँ भौर कपाएँ इन 
ज्णामों दी पूर्वजा हैं | इसमें सम्देह नहीं पर ये चोडें उनरी सन्दान नहीं है | 
: पुष था, जद बगदःदरी' को रीति पर सभी प्रास्तीय भाषाप्रो भें उपत्याष 
गे गये ये । मद्याराष्ट्र में तो उपस्यास का पर्षीय बादस्ण एे ही है। हल्दो भे 
जन्दतसद्वाय के उपस्थास प्रौर थ्री हृदयेघ ब्ो बहानियाँ उप्ती रोति पर 
वि घर्शे भे भकार देवर गध-काब्य शनाते शा एप्प तेरूर लिसी गंदी 
4प१९ छीघ्र ही हद यह अय ट्ूट गया । भंडार दढिठा बड प्राण हो 
हा है, पर थह उपस्यास्त भा ग्राश सही हो सखपता | बह धृद्ध गए-एुग की 
श है पोर उसको प्रति मे शत शा सर (दाभादिक अभाव है। सौविए 
सर को बषा-प्रास्धारित्रा जातीद साहिएए के इस गशेन साहिस्यांग गा है 
! है ध्राइंगत | एंज-युप की विदेष देन बैदतिड ईशाघीवा उपस्यास बा 
दर है। घोर बास्यवाल बा पूरे निर्धारित हर परम्परा सर्पाद5 शाददार 
दाप्राष्याशिका का धाहरप है। उपस्यस मे इुनिदा पैंसो है रैंगी विक्षित 
'ने का ध्रदाग रहता है बुर थोड़े मे टेडिहारिई छोर शागूग धर बेटी 
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भगर उपन्यास एक स्थायी साहित्य है, यंत्र-युग की प्रधान साहि 
देव समाचार पत्रों की तरह धण्टे भर में बासी होने वाला साहित्य नही । 
भी इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि भ्धिकाश छोपे हुए उपर 
का मूल्य किसी बाहरी दँनिक पत्र से किसी प्रकार कम नही ! यह विचित्र 
है कि उपन्यासों का वह गुरा जो उनके प्रसज्जञ में बार-बार दुहराया जाता 
प्र्याव्‌ समाज को ठोक-ठीक उपस्थापित करमा--बड़ी भासानी से दैनिक 
में मी सिद्ध किया जा सकता है। एक अमेरिकन लेखक ने लिसा है 
प्रमेरिका को ठोक-ठीक समभना चाहते हो तो वहाँ के किसी लोकप्रिय दं 
के किसी एक प्रद्धू को देख सो । भमेरिका भपने सब गुरा-दोषों के साथ स 
खड़ा हो जायगा। उसके स््री-पुरुष क्या पहनते हैं, क्‍या खाते हैं, कैसी बात 
रखि रखते हैं, किन रोगो के शिकार हैं प्रादि कोई भी बात भप्रकट नहीं 
जायगी । यह टोक है । हिन्दी पत्रों में जो विज्ञापन छपा करते हैं वे उनमें ' 
हुई काम-काज को बातों से भ्रथिक सही होते हैं । क्योकि लेखक प्रौर संपा 
लोग जो काम-काज को बातें छापते हैं उनमें कुछ खत नही होता, पर विश्ञ! 
दाता जो बात छपाते हैं उसके लिए उन्हें पूरा पैमा देना पड़ता है। इसी 
उनके द्रध्ययन से समाज को बड़ी भासानी से समझा जा राकता है। धर 
साहित्यिक-पुस्तको के विज्ञापनों की पपेक्षा शास्त्र-विशेष की पुस्तकों का विशीं 
कहीं भ्धिक होता है | तो फ़िर स्वाभावतः ही प्रश्न होता हैं कि उपस्यास ' 
ढाय॑ यदि समाज को सही ढज्ज से पाठक के सामने उपस्थित ही करना है 
ईनिक पत्र का बुरे हैं ? प्रश्न ठीक है पर उत्तर भी बहुत कठिन मही है । 
उपन्यास इसलिए स्थायों साहित्य नहीं है कि बह उपन्यास है, वाई: 
इसलिए कि उसके लेखक वा एक जबर्दस्त मत जिसकी सचाई के विषय में २ 
पूरा विश्वासहै। यह मत उसका भपना है। वैयक्तिद्न स्वाधीनता का ८ 
सर्वोत्तम रूप है। घासलेटी 3पत्याम लेखक का गोई पपनां ऐसा मठ ने 
होठा जो एड ही साथ उसका भपता भी हो भौर उस पर उसका प्श' 
विश्वास भी हो वह भौड़ के झादमियों को रुचि को नजर के सामने रश के 
लिखता है। वह उप मठ पर विश्वास नहीं करता । प्रमचन्द गा झषता मे 
है भौर उस मत यर वे पहाड़ के समान झटत हैं । जैवेख हिन्दी में केदस इ! 
ढक महान रुटो $ कारशा तिर्तर विरोध के होते हुए भी अपना रखा 
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वयक्तिक स्वाधीनता की जँसी सुर्दर परिणति इस क्षेत्र में हुई वैती और कही 
भो नही । उपन्यासकार, उपस्यासकार है ही नहीं, यदि उसमें उपयुक्त दृष्टिकोण न 
हो मौर धपनी वि्ार बुद्धि का विश्वास न हो और सभी चौजें उसके लिए गौरा है 
उपन्यास ने मनोरंजन के लिए लिखी जाने वाली कविताग्रों की हो नहीं 
माठकों की भी कमर तोड़दी है। क्योकि ५ मील दौड कर रंगशाला में जाने 
बी ग्पेक्षा ५ सौ मोल से किताक मेंगा लेना भाज के जमाने मे सहल है । साथ 
ही उपन्यास ने उन सब टंटों को हटा दिया है जो नाटक के लिए रंगमंच सजाने 
मे होते हैं! किसो लेखक ने ठीक ही कहा है कि इस युग मे उपस्यास शिप्टाचार 
बा संप्रदाय, वहेस का विषय, इतिहास का चित्र और पाकैट का सरियेटर हो 
गया है॥ इसने कल्पता-प्रमृूत खाहित्य को भन्‍्य किसी भी साहित्यांग की 
प्रपेक्षा भधिक नजदीक ला दिया है । यह साहित्य मे मशीन की विजय-ध्वजा है। 
जाटक निश्चप ही उपन्यास से प्राचीन बस्तु है। बहुत प्राचीन थरुण में 
शायद यह झमिनय प्रधान था । पर साहित्य में घुरुते ही यह साहित्य का एक 
निश्चित भ्रंग हो गया ! ऐसे बहुतेरे नाटक संस्कृत में लिखे गए जो कभी खेले 
नहीं गये | हिन्दी-साहित्य के साधुनिक भम्पुत्यान का भारम्भ नाटकों से होता है। 
ये साटक प्रधिकतर संस्ट्रत से भनुवादित थे । प्रधान मार्गदर्शंक बाबू हरिइधरद 
ही थे। ये भाषुनिकता से परिचित थे; पर नख से श्िज़् तक हिन्तुस्तानी थे । 
आरतेन्दु ने उपन्यास लिखने का प्रयत्न नहीं के बरावर किया | शायद वे इस 
पंग की गैर भारतीय प्रकृति को पहचान गये ये। जो हो भारतेन्दु ने माटकों है 
हिन्दी-साहित्य का भारम्भ किया पर विडवता यह है कि हिन्दी भाषा प्रत्याग्य 
मिनी जाने योग्य भारतीय भाषाभो को तुलता भे नाठकीय साहित्य में श्ब भें 
पिछड़ी हुई है। इसका कारण बया है ? भाये दिन उसे पर बहुत विचार किये 
जाते हैं परत्तु फल कुछ नहीं होता । 
अ्ष्षलत भें जिन दिनों हिन्दी में नाठक साहित्य उत्पन्न करते की प्ररण 
श्राने लगी थो, उन दिलों मशीन ने लटक के दिभाय पर भ्पना पूरा कब्ज 
जमा लिया था। बिजली को दत्ती के झाविष्लार ने भाटक के सद टेकनीव 
बदल डाले। पात्रों के प्रदेश और प्रस्थाव की विधि में बहुत परिवर्तन हुभा 
पर यह सब हो हो रहा था कि शैमेरा का गझाविष्कार हुमा । वितादों के लिए 
जो काम छापे को मशीन ते किया नाटकों के लिए वही काम हँमेय ने किया 
इसने शाटकों का प्रचार हो वही किया उसकी साँद भी बढ़ाई । भाषाश, पाताल 
समुद्द, जड्भुल कोई ऐसो जगह नही गच रही जहूँ से बमेरा दृश्य लाकर न 


4 हिददौ-उपस्याग 5 गिद्याला भौर विरैचन 


सके । मतीजा गह हुप्रा हि सादकोंकी पुरानी रूदियाँ तड़ातड़ टूट गयीं । 
प्रमुक हृश्य रंगमंच पर दिशाया जाय भौर प्रमुक न दिखाया जाय इस प्रारर 
की साभी हड़ियँ जाती रहीँ। सूत्रघार भौर नदी के मंदाद विष्कम्मद भौर 
प्रवेशकों की बल्पना सभी स्पर्ध सिद्ध हुई। घलती हुई तस्वीरें सब बुछ रुरने 
में समर्थ हो गयीं । पर प्रभी तक भी भाषागद माघु् उसमें नहीं दिया जा सदा 
था । ऐसी हालत में प्रगर प्रपने साहित्य में रंगशाला की प्रतिष्ठा रा उद्योग 
होता ग्रौर मशोन के साथ सुसह कर ली गयी होती तो जुद्ध श्राशा थी पर हम 
तब भी सोते रहे । प्रचानक विज्ञान ने एक भौर प्रध्याय जोड़ कर साटक को 
विशुद्ध साहित्य की गोद से एक दम छीन लिया, चलती हुई तसवीरें बोलते 
सगीं | जहाँ एक तरफ इसने मशीन को प्राधान्य दे दिया वहाँ सुप्ठभाषी मनुष्य 
को सहायता भी उसके सिए पभावश्यक हो गयी। भव निरिचत है कि हिन्दी 
नाटकों की प्राण-प्रतिष्ठा का एक-मात्र मार्ग है बड़ी पू'जो लगाकर मझीन को 
प्रपने वश में करना उपन्यासों की भाँति सवाक्‌ चित्र पटों ने भी भोड़ की रुचि 
को सामने रखा पर साहित्यिक सहायता की उसे जरूरत थी । ऐसा नहीं होने 
से प्रचार नहीं हो पाता । इस तरह यद्यपि नाटक भशोन के घर चला गया है, 


_ प्रमालोचना नामक साहित्यांग ने उसकी नकेल एकदम छोड़ नहीं दी है। 
[गहित्य-सन्देश, मार्च १६४० । 


मया उपन्यास--नया शिल्प 
[श्रो विनषमोहन झर्मा) 


कषा कहना भौर कथा सुनना (घोर प्रद पढ़ना भी) मानव मत की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति है। बया झ्लापबीती हो सकती है, परदीती हो सकती है झौर 
ऐसे भी हो सकती है जो वस्तुतः न भाषबीती होती है भोर न परबीती पर 
श्रापको परबीती जैसी भासती है! यही भासना ही कथा वा सत्य है, जो 
वास्तविकता के रूप को बल्पनां के भ्रूप से सजित कर रजक बना देता है । 
ऋधा में रंजन-गुएा की अविदार्यता असंदिग्प है । कथा यदि प्रादि से भंन्त तक 
हमें उन्नकाएं रख सकती है- हमें प्रपने मे ्वीचे रख छकती है तो बह सचमुच 
'बचए है। 

बथा को हम उसके कहने बेः ठज्भ से पृथक नहीं करना चाहते । हम 
कथा के कथन प्रकार (शिल्प) को भी बया का अंग मानते हैं। शिक्ष्प का 
वैचित्य भी उसमे रोचबता भरता है । वस्तु भोर रूप की सम्यता ही हमारे 
मन में उस भाव की सृष्टि करती है जिसे 'मानन्‍्द' की संशा दी जां सकती है । 
“कषा' जब जीवन के एक भंग तक सीमित रहती है तव बहू कहानी भौर जब 
उसके व्यापक भाण को पेर लेती है तब “उपन्यास कहटलाती है ) 

कहानी झौर उपन्यास के उपदानों में कोई भन्तर नहीं है- दोनों में 
कथा होती है, पात्र होते हैं, देशकगल की सीमा होती है भौर दोनो ही उद्देश्य 
की धोर भ्रभिमुल रहते हैं ! धन्तर इतना ही है कि एक (शहानी) में संक्षित्ता 
रहती है-- भौर दूसरे (उपग्यास) मे विस्तृति पर कुछ उपन्यास ऐसे भी होते 
हैं जो जीवन की व्यापक्ता का वरधत भी स्वीकार नही करते, वे जीवन के एक 
अंग का ही तनिक विस्तार पाकर उपन्यास बन जाते हैं। इन्हें भग्रेजी में 
“नॉक्लेट! भौर हिन्दी में 'लघु उपम्यास! कहते हैं। इसमें पात्रों की संख्या बहुत 
कूम होती है, उसका संवेद्धात्मक छरित्रांकन होता है। दातावरए के भरटादोप 
से कया बोमिल नही हो पाती ! उसकी घटना बहुत छोटी भौर बहुत मामूली 
भी हो सकती है । 


हिल्दी-उपन्यास : सिद्धान्त भौर विवेषत 


“उपन्यासों ते हजारों मनुस्यों की सामान्य भावनाप्रों को उस्ेलित 
गया है। प्रतएवं उसे बला! वी संज्ञा नहीं दी जाती चाहिए” यह मत थी 
ती वर्जोनिया बुल्फ में ब्यक्त किया है जिसका श्रीस्कॉट जेम्स ने उचित ही 
तिवाद किया है। साहित्य की सभी विधाएँ जिनसे कि मनुष्य प्रभावित होता 

भौर क्षरामर उत्पुल्ल हो उठता है, 'कला' के ही घन्तर्गत प्राती हैं. । 
पन्‍्याम जीवन-चरित्र नहीं होता पर हमारे वातावरण वा उच्छवास प्रवश्य 
ता है। उसमे जीवन प्रतिस्पन्दित होता है । उत्कृष्ट उपन्यास में हमें उप- 
॥सकार फी प्रतिमा, प्रनुभव, भाषा-भ्रधिकार भौर संबेदनशौलता के दर्घन 
ते हैं। कई बार ऐसा लगता है कि धपन्यासकार धपने पात्रों के साथ इतता 
समय हो गया है कि वह उनके साथ हूँसा है, विद्नल हुआ है, उच्छ्वस्धित हुभा 
, रोया है हिचकी भर-भर कर । भोर इसका प्रमाण इससे मिला है कि हम 
गी उसके पात्रों के साथ कभी ह॑-विभौर हुए हैं भौर कभी मश्र्‌-सिक्त । यदि 
ला भपने भादों की प्रतिच्छाया पाठक या दर्शक के मत पर नहीं डालती तो 
से 'कला' की संज्ञा कैसे दी जा सकती है ? 

इधर कथाल/क्षेत्र में नृतत लहर उठ रही है । प्राज 'नई कहानी” भौर 
या उपन्यास! एक नए तंत्र में ढलने लगे हैं। उनके लिए गढित या दिथिल 
धानक की प्लावश्यकता नहीं रही । पाठक दाब्दों के भ्र्थ से कथा का सूत्र 
हूए करना चाहे तो कर सकता है | जब कला का कोई सूत्र ही कपाकार 
[ठक को नहीं देना चाहता तो उसके प्नन्त फी उसे क्थों चिन्ता होने लगी ? 
सका प्रन्त प्रशनवाचक या पक्‍्राश्ययबाचक चिन्ह से होना झावश्यक नहीं है। 
जो के सँभाषरण से प्राप उनके चरिश्र का अनुमान लगा सबते हैं जो उचित 
। सकता है और भनुचित भी। उनका प्म्रुक रेखा मे विकास ऐसा होता 
गहिएं, जो. स्वाभाविक हो, इस शर्तें को भाज का उपस्यासकार मानने को 
तप्पर नही है। वह क्‍्रापको ऐसी परिस्थिति में भी रही डालता चाहता कि भापकी 
प्बुकता जाय उठे ॥ बह कल्पना का रंगीन इस्द्रधनुप भी नहीं चित्रित करना 
।हता । वह तो भपने प्रास-पड़ौस की झ्राँखों देखी कानों सुनी घटना को केवल 
हूँ देता चाहता है। वह भी इस ढद्भ से कि भाप ग्रहण कर पायें या न कर पायें 

फ्रोंच झौपन्यासिक मार्वों सपोरेता का एक नया उपन्यास “कम्पोजिशन 

० ६” है । उप्की नवीनता का प्रारम्भ होता है--उपक्े पृष्ठों के दिखरे, रूप 
; वे प्रधित नही हैं । प्रत्येक पृष्ठ तार के पठे के समान है । दूसरों मदीवता 
ह है कि पत्तों में पृष्ठ संस्या नही है। प्रत्येक पृष्ठ (पत्ता) एक ही झोर मुद्रित 


 >« +४००७ ह पश ढएं, समाझाए | दूसरे किसी 
उठा लीजिए, पढिए, समझिए। इसो प्रकार सभी पत्तो को उठाइए 
कभी प्रमुख पात्र ग्रपती दीठी बहता जान पड़ता है, कभी उपस्यासकेगर 
) बातें (स्वगत) करता समझ पड़ता है। उपन्यासकार ने सारे पत्तो 
की सुव्यवस्यित बनाने का भार पाठक पर छोड दिया है । वह उससे 
दार या भाड़ ग्रहए करे या छोड़े यह उसकी इच्छा पर है । भाव-बोध 
उपन्यासकार का कर्मे' नही है । 
कथानसाहित्य का यह नया छिल्प फ्रांस की देन है | फांस जीवन के 
में नूततता की सृष्टि करने के लिए प्रख्यात है । दही से साहित्य-कला 
'चवाद, भ्रस्तित्ववाद, प्रद्वृतथाद, भ्रतिवास्तववाद (सुपररियलिज्म), 
! आदि प्रवाहित हुए झ्ौर यूरोप प्रमेरिका बी साहित्य भूमि पर क्षण 
तथ कर विलीत हो गएं। झब नई कथा था नया उपन्यास का झोका 
+ की झलस रात की खुमारी लेकर साहित्य-जयत्‌ में भूमने सगा है । 
साहित्यकार जो पैशन के रूप में तूतनता को ग्रहण करने मे पम्यस्त 
'रांसीसी प्रवाह से मई कहानी को साजित कर रहे हैं भौर ऐसा घोषित 
मानो वे किसी मौलिक शिल्प को जन्म दे रहे हैं। ऐसो रचनापक्‍्रो के 
प्रसिद्ध उपन्यासकार श्री यशपाल के धब्द मननीय हैं---“'इनमे कोई 
', पात्रों का चरित्र भोर व्यवहार को परिशति नहीं मिलती । केवल 
पतव के जूस वी वबूदे ही चिएपचिषादी जान पड़ती हैं ।/” 
पे कलाकार कह सबते हैं कि डद हमारा जीवत हो बिखरा हुमा सा 
प ही गया है तो हमारी कया मे ध्यवस्था दँसे भरा सदती है ? पर 
हुये को जीवन की फोटोग्राफी बनाना भ्रभीष्ट होगा ? 'क्ला' तो 
गे सजाती-संबारती है । यही उत्तका जीवन है जो उसे युव-युग तक 
! बनाएं रखता है । हम नए उपस्थास के नए शिल्प का स्वागत तभी 
है जब बह पत्तो का खेल ही मे रह कर जोवन की प्रात्मा का उर- 
बने-- वह बाजार का ऐसा खोटा सितद से बने जो भ्रपनी बाहिरो 
सै खरे सिक्‍ते वा चलन ही रोक दे । 


हिन्दी-उपन्यास 
[शॉ० गया] 


हुघ दिन से हिम्दी-उपन्याध पर एक सेस सिसने का बोक मन पर 
था दारापत का तबाणाझोर रिमाइप्डर का भय। व रात को उसी की 
रूपरेखा घना रहा था। कभी भ्रवृत्तियों के प्राघार पर वर्गीकरण मी बात 
सोचता--कभी समस्यापरों भौर भरभी टेकनिक के घाधार पर । रुपरेसा डुछ 
घनती भी थी परन्तु परसो शाम ही को सुना हुमा जंनेस्जी का यह वाक्य कि 
“--/तुम लोग यानो पेशेवर भ्रालोचक (पौर उनका यह विश्ेषण मुझ जंसे 
साधारण लोगों को ही मही--भाचाय॑ शुक्ल, डॉक्टर ब्रौडले प्रादि-आदि 
झालोचकों को भी झालिणन पा मे बाँधने के लिए भपनी विशाल बाहें फैलाये 
हुए था) लेखक वी भात्मा को पहचानने का भ्रयत्त नही करते---उस पर भपना 
ही मत थोपते रहते हो ।” गज उठता था। भ्न्त में मेरे मन में एक बालू 
भाई-वयों न मूलग्राही प्रस्नावलो बना उपस्यासकारों से मिलकर पपने-भपने 
उपन्यास-साहित्य के विषय में उन सभी के दृष्टिकोश जाततूं और फिर उन्हे 
हो मनोविश्लेषण के भाधार पर संश्लिष्ट कर एक मौलिक लेख तैयार करू” ? 
यह विचार कुछ प्रोर भागे बढ़ता परन्तु एक समस्या झाकर खड़ी हो गई-- 
चह यह कि जल्दी यह सब कसे हो सकता है, भौर फिर हिन्दी के सभी प्रति- 
निधि उपन्याकारों से मिलने के लिए इस लोक की ही नहीं परलोक की भी 
यात्रा करनी पड़ेगी ) लेख की मौलिक्ता--उसके द्वारा हिन्दी भालोचना में 
एक नई दिशा भ्रद्यस्त करने का सोम, भथवा ओर कुछ भी, कम से कम इस 
दुसरे उपाय का प्रयोग करने के लिए मुझे राजी नं कर सका। भाखिर मानसिक 
श्रम से थककर मैं सो गया । ब 
रात फो देखा कि एक बृहत्‌ साहित्यिक समारोह छा हुमा है। 
साहित्य-सम्मेलन का प्रधिवेशन तो है नहीं क्योकि उसेमें इस प्रकार के नगण्य 
विषयों के विवेचन का लोगों को कम हो भवसर मिलता है । इसो के भन्तर्गत 
उपस्यास भद्ध को लेकर विद्चिष्ट गोप्ठी का झायोजन हुआ है, जिसमें हिन्दी के 
घगभग सभी उपन्यासकार उपस्थित हैं। पहले उपन्यास के स्मरूप और कतंन्य- 
कर्म को लेकर चर्चा चली | करंब्य-कर्म के वियय मे यहाँ तक तो सभी सहमत 
हो गये कि जो साहित्य का कतंव्य-कर्म है वही उपत्यास का भी, प्र्धादं जीवन 
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की व्यास्या करना पहले श्रीयुत देवकीनन्दन खत्री का इस विषय में मतभेद 
था, परन्तु जद व्याख्या के साथ भानन्दययी विशेषण भी जोड़ दिया गया त्तो 
वे भी सहमत हो गये । स्वरूप पर काफ़ी दिवाद चला--प्रस्त में मेरी हो जैसी 
ऊच्र के एक भहाशय ने प्रस्ताव विया, “इस प्रदार तो समय भी बःफी नष्ट 
होगा, पौर शुद्ध सिद्धि भी नहीं होगी । हिन्दो के सभी प्रतिनिधि उपत्यासकार 
उपस्थित हैं। भब्छा हो यदि वे एक-एक कर बहुत ही संक्षेप में उपन्यास के 
स्वरूप भौर घसपने उपस्थत-साहित्य के दिपय में प्रपना-पपता हृष्टिकोण प्रकट 
करते चलें ) उपन्यास के स्वरूप भौर हिन्दी के उपन्यास के विवेचत का इससे 
सुन्दर ढज़ू भौर बया हो सबता है ?” प्रस्ताव काफी सुलम्या हुआ था-- 
फ्लतः सभी ने मुक्तकष्ठ से स्वीकार कर लिया। विवेचन में एकता भौर 
एकाग्रता बनाये रखने के विचार से उन्हीं सहन ने एक प्रश्दावली भी पेश कर 
दो, जिसके प्राधार पर उपन्यासकारों से बोलने को प्रार्थना की जाय । उसमे 
बेवल सीन प्रइन ये :-- 

(१) भ्रापके मत में उपन्यास का वास्तविक स्वरूप कया है ? 

(२) भ्रापने उपन्यास वर्षों लिखे हैं ? 

(३) भपने उद्देश्य में भापको कहाँ तक सिद्धि मिली है ? 

भ्श्नावली भी सुलकी हुई थी, फौरन स्वीडृत द्रो गयी, पर प्रस्ताव 
कराते ही कह दिया गया कि भाप ही छृपाकर इस कार्यवाही को गति दे 
दीजिये । अस्तु ! 

सबसे पहले उपस्यास-सद्नाद्‌ प्रेमचन्दजीं से स्‍शारम्भ किया जाय। 
लेकिन प्रेमचन्दजी ने सविनय एक शोर इशारा करते हुए कहा--'नही, मुझसे 
पूर्ववर्ती बाबू देवकीनन्दन खडी से प्रार्थना करनो चाहिए | देवकोनन्दनजी हिन्दी 
के प्रथम मौलिक उपन्यासकार हैं ।” प्रेमचन्दजी के भाग्रह पर एक सामास्य-्सा 
व्यक्ति, जिसकी श्राकृति मुझे स्पष्टलः याद वही है, धीरे से लड़ा हुमा प्रोर 
कहने लगा--“माई ! श्राज तुम्हारों दुनियाँ दूसरी है-सुम्हारे विचारों में 
दाशंनिक्ता श्ौर सवीनता की छाप है । हमतो उपन्यास को कल्पित कया 
समभते थे--इसके प्रतिरिक्त उसका भोर कोई स्वरूप हो सकता है, यह तो 
हमारे ध्यान में भी नही प्राता था। मैंने देश-विदेश को विभिन्न कथायें बड़ों 
मनोयोग से पढ़ी थी-भौर उनको पढ़कर मुे मह्‌ प्रेरणा हुई थी कि मैं भो 
इसी प्रकार के भ्रद्श्ृत कयातको को सृष्टि से जनता का मनोरंजन कर, यश 
लाभ करू । इसोलिए मैंने 'बन्द्रकान्ता सन्तति” लिख डाली। अदभुत के प्रति 


निर्वाध भ्राकर्षश होने के कारणा मेरी कल्पना उत्तेजित होकर उस चित्र-्लोक 
ऱै 
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वह गड़बड़, वह सारी भसंगठि मिद जाए-जो मानद प्रादर्श का बरित्र रूप 
हो। पहं ई स्वप्नजोह़ या सवगंलोड को सृष्टि बी बात नहीं करता, वहाँ तो 
वास्तव दा साँचल ही भापके द्वाप से छूट जाता हैं। ध्ाज की भौतिक वास्त- 
विकतामों में घिरे हुए सानव-चरित्र का निर्माझ इस प्रकार ने होगा। 
परिस्थिति के झनुवूल उसबा एक ही साय है। बह है प्राज के मयार्य में ही 
प्रादर्श बेः तत्वों को दूदकर उसबा तिर्माण किया जाएं। मैं इसो भावना से 
ब्रेरित होकर उपम्यास लिखता हैं। मेरे उपन्यास वहाँ तक झाज के मानव को 
आात्म-परिष्वार के प्रति--यानों परिस्यितियों केः प्रकाश में भपनी छापमियों को 
समभदर उतकी दूर करते के लिए जागहूक कर सकते है, यह मैं नहीं जानता । 
पर मेरी स्निंद्धि इसके भनुप्रात से ही माननी चाहिये। मेरा उद्देश्य केवल 
मनोर॑जत कश्ता नहीं है--वह्‌ तो भाटों, मदारियों, विदवषको भौर मपलरों 
!” (दाबू देववीनन्दन खत्री वी भोर देखकर एकदम छर्मं से साल 
होकर, फिर ठहाका मारकर हँसते हुए) भाशा है भाष मेरा मतलब गलत नहीं 
समझ रहे हैं । 

प्रेमचन्दजी के थाद कौशिकजी खडे हुए | सुझे भच्छी तरह थाद नहीं, 
उन्होंने ढया कह्दा पर शायद उन्होंने प्रेमचन्दजी फ्री बात को ही दुहराया । 

प्रद प्रसादजी से प्रार्थना की गई। पहले तो वे राजी नहीं हुएं, परस्तु 
जब लोगीं ते विशेष धनुरोध किया, तो वे भत्यत्त शान्त-संयत मुद्रा से खड़े हुए 
प्ौर कहने लगे--हिस्दों के भालोचकों ने मेरी कविता भौर ताटक को रोमा- 
न्टिक प्रार्शवाद की कक्षा में रकखा है, भर उपन्‍्यासों को यथार्थ की । मैं नहीं 
कहे सकता कि मूलतः मेरे साहित्य बे: दीच कोई ऐसी विभाजक रेा सीची 
जा सकती है। फिर भी यह सत्य है कि मुके कविवा और नाटक की भर्पेक्षा 
उपन्याप्त में यथार्थ को आँकना सरल प्रतीत होता है। कारण केबल यही है. 
कि वह धपेक्षाकुत सीधा माध्यम है ।-प्राज घामिक, सांस्द्रतिक भौर सामाजिक 
विषमताझ्ों के कारण जीवन में जो गहरो गुत्यियाँ पड़ गई हैं, उनसे मैं निरपेक्ष 
होकर पलायन नहीं कर सकता--[भाह, सदि यह सम्भव होता !) परन्तु प्रेम- 
बन्दजी की तरह सापूहिक वहिमु लो प्रयतनों में मुफे उनका समाधान सरलता 
ते नही मिलता ( जिन संस्थानों पर समाज बालक को तरह भाश्रय के लिए 
भुकता है, वे भन्‍्दर से कितनी कच्ची भोर धुनी हुई हैं ! अवृत्ति के एक धवके 
को भी सम्हालने का उत्तमें बन्न है? मुझे विज्वास ही वही हो सकता कि 
संस्थाओं का यह नया व्यसन जीवन का किसी प्रकर भी गतिरोध कर सकेगा 
ऐसा वया है जिसके नाम पर प्रवृत्ति को भुठलायों जाए और प्रवृत्ति भी जया 
सत्य है ! यही भाज के जोवन का दर्शन है और मैं इसको पूरी चेतता के साथ 
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पनुभव कर रहा हैं। यह झापको मेरे सम्पूर्ण साहित्य में मिल्लेया--उपस्यास् 
मे प्रतीकों के अधिक परिचय होने के कारण यह झायद अधिक मुखरित हैं 
गया है। बस श्रोर मत पूछो ।” 

इसके बाद बाबू दृन्दावनलाल वर्मा के नाम से एक सजत उठ खड़े हुए 
और बोले--भाई ! उपन्यास को मैं उपन्यास हो समभता हैं और बुन्देललण्ड 
के ये ही मदिया-नाले, भीलें भौर पवंत-वेष्ठित शस्य-श्यामल खेत मैरी प्रैरणा 
के प्रघान कारण हैं। इसलिए मुझको हिस्टोरिकल रोमान्स (2880704! 
ै078700) पसन्द है। प्रन्य कारण जानकर बया करियेगा ? इसी रोमा- 
प्टिक वाताधरण में मैं वाल्यकाल से ही अपनी आँखों से चारों भ्रोर एक वीर 
जाति के जीवन का खण्डहर देखता भौर झपने कानों से उसकी विस्मय गाधामो 
को सुनता आया था, झतएवं स्वभाव से ही मैं झ्ापसे भाप कल्पना के द्वारा 
उन दोनों को जोड़ने लगा। वे कहानियाँ इन खण्डहरों में जीवन का स्पन्दन 
भरते ज़गी झ्रौर ये खण्डहर उन कहानियों में ॥ जीवन की वास्तविकता में 
उपन्यास लिखने लगा । भेरे उपन्यास यदि उस गौरब-इतिहास को प्रापके मन 
में जगा पाते हैं, तो वे सफल ही हैं ।” 

जिस समय ये लोग भाषरा दे रहे थे, एक हृष्ट-पुष्ट प्रादमी, जिसके 
लम्बे-लम्वे बाल, भ्धनंगा शरीर, एक प्रजीबव फक्कड़पत का परिचय दे रहा था, 
बोच-बीच में काफी चुनौती भरे स्वर में फिंकरे कसकर लोगों का ध्यान भपनी 
भोर भाकषित कर रहा था। पूछने पर मानूम हुमा कि भ्राप हिन्दी के तिद्वस्दर 
कलाकार उप्रजो हैं। दृल्दावनलाल वर्माजी का भाषण समाप्त होने प्रर लोग 
उनसे कहने ही वाले थे, परन्तु वे भाष स्वयं ही उठ खड़े हुए भौर बोले ये 
लोग तो सभी मुर्दा हो गये हैं। जिसमें जोश ही नही रहा वह क्या उपन्या्त 
लिसेगा--भौर जोश, सुधार, आ्रात्म-परिप्कार के माम पर पपने को भौर 
दूसरों को धोखा देने वालों में कहाँ से जोश गाता है । नीति की धह्ारदीवारी 
तोड़कर, विधिनिषेधों का जी भरकर मजा लेने से जोश भाता है, जिससे यह 
लोग तामस या पाप कहकर भागते हैं. उसका मुक्त उपभोग करने से, जब कि 
मनुष्य बी सथी वृत्तियाँ दमन की थरद्धला तोड़कर स्वच्छन्द होकर जीयन का 
मांसल प्रनुभव करती हैं॥ भाज यह जोश मैं-मेरे-उपन्यात ही दे सकते हैं। 
जिनके प्ात्यकूष सायक झवसर प्राते ही नपुसक वन जाते हैं, उनते इसकी 
कदया झाशा कौ जा सबती है?” यह बहफर उन्होंने भपने व्यंग्य को भोर 
अधिक स्पूल बनाते हुए जैंनेस्टजी जी ध्रोर देखकर हँस दिया। जैनेस्द्रजो पर 
चोट का भसतर ठो छुस्‍न्त ही हुमा यर उन्होंने सपने को हृतप्रम महीं होने 

के 
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दिपा। हाथ घुमाकर नर्मे को चादर को सम्हाला भ्रौर एक खास सादगी के 
प्न्दाज से भ्रौँ्ो को मठराते हुए, ऊपर के होठ से नोचे के होठ को लपेटकर 
बोले--'भझरे भाई, उग्रडी के जोश मे उदाल लाने वाली चोज हमे कहाँ प्राप्त 
है!” भौर एक नजर यह देखकर कि उनके इस हाजिर जबयव का प्रेमचन्दजी 
भौर सियारामशरण जी पर बया प्रभाव पढ़ा है, कहने लगे, ' मुझे कुछ--मुझे 
कुछ ऐसा लता है कि उपन्यास जैसे आज परिभाषा की मर्यादा को तोड़ 
विश्वंखल हो गया है। उसका स्वरूप जैसे बुछ नहीं है भौर सब कुछ है । वह 
कोई भी स्वरूप धारण कर सकता हैं । भाज के जीवन को तरह वह डँसे एक 
दम भ्रनिश्चित होकर दिश्वा खो वँठा है, इसीलिए झ्राज के जीवन की प्रभिव्यक्ति 
का सद्या माध्यम उपन्यास हो है। मैं उपन्यास क्‍यों लिखता हूँ यह मैं बया 
जानू । मेरे उपन्यास जैसे हैं दैसे हैं ही--वे बड़े बेचारे हैं। परन्ठु मुझे मालूम 
पंड़ता है कि मेरे मन में कुछ है, जो बाहर भाना आहता है भौर उसको कहने 
के लिए मे उपन्यास, कहानी या लेख जब जैसी सुविधा होती है--लिख बैठता 
हूँ. । भाष पूछेंगे कि क्‍या है जो बाहर भाना चाहता है- वह है जीवन की 
अखण्डता को भावना । मुझे प्नुभव होता है कि यह जीवन झोर जग जैसे 
भूलत+ एक धरस्ण्ड तत्व है। प्राज इसकी यह घ्सण्डता खण्डित हुई सी लफ़्तो 
है। लगती ही है- दरसल है नहीं। भाज का मानव इसी भ्रम में पढ़कर 
भटफ रहा है। उसके हाथ से संजीवन की कुझ्ली खो गई है भोर मह कुझी है 
यहो भ्रल्ण्डदा को भावना । मैं चाहता हैँ कि वह उसे दूढ निकाले नही ती 
निस्तार नहीं है । भौर इसको द्वंढने का साथन है केवल प्रेम या भहिंसा । प्रेम 
था भहिसा का प्र है दूसरे के लिए भपने को पीड़ा देना । पीड़ा में हो पर- 
मात्मा बसत! है। मेरे उपन्यास भ्रत्म-पीड़न के ही साधन हैं। भौर इसीलिए 
मैंने उसमे काम-वृत्ति को प्रधावता रक्‍्खी है, क्योकि काम की यातनारो में ही 
प्रास्म-पीड़न का ठीव्रतम रूप है। वे पोठक को जितनो झात्म-पीड़न की प्रेरणा 
देते हैँ जितना उसके हृदय में प्रेम पैदा कर जीवन की भखण्डता का भनुभव 
कराते हैं उतने ही सफल कहे जा सकते हैं ।” इतना कहते हुए भाहिस्ता से, जंसे 
ऐसा करते में किसी प्रशार की हिंसा छा डर है; थे देठ गये / इसके बाद 
सियारामशरर जी से प्रार्यना को गई कि दे भ्रपना सन्तब्य प्रकट करें--परन्तु 
उन्होंने बड़े हो दैन्य से बहा--/“हम क्या कहेंगे ? भ्रभी जैनेन्द्र भाई ने जैसा 
कहा है हमारा भो वैसा ही मत है।'' ठव पं० भगवतोप्रसाद वाजपेयों रा नम्बर 
झाया । अपने गोलाकार मुखमण्डल को थोड़ा भौर गोल करते हुए वे बोले “उप- 
न्यास सम्राट थ्री प्रेमचन्द झोर साथियों ! मेरे भाई जैनेस्द्रजी ने जो बहा, प्रभी तक 
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मेरा भी बहुत कुछ वही मत था, परन्तु आज में स्पष्ट देख रहा हूँ (और यह 
कहकर भअ्रचल की ओर देखते हुए वे अत्यन्त गम्भीर बन गए। जैसे जो कुछ 
कहने जा रहे है, वह उन्हें झरचल के मुख पर साफ नजर झा रहा है) कि राज 
के मानव की मुक्ति पीड़ा में नहीं है, जीवन की ग्राधिक विपमताओं को दूर 
करने में है। झाज मुझे शरद या गाँधी नहीं बनना, शोलोखोब झौर स्टालिन 
बनना है ।” । 
अब वात्स्यायनजी भ्रपना दृष्टिकोण प्रकाशित करें- माँग हुई । वात्स्या- 
यनजी ने प्रपना वक्तव्य आरम्भ कर दिया । परन्तु मैं चूकि थोड़ा दूर बैठा था, 
मुझे सिर्फ उनके होठ ही हिलते दिखाई देते थे । सुनाई कुछ मही पड़ रहा था। 
उम्रजी ने एक वार उनको ललकारा भी कि “अरे, सरकार जरा दम से बोलिये 
“- भाद्विर प्राप स्वागत-भाषण तो कर नही रहे, मजलिस मे बोल रहे हैं” पर 
वात्स्थायनजी पर जैसे उसका कोई प्रभाव नही पड़ा भौर वे उसी स्वर में बोलते 
रहे । हारकर मुभे ही उनके पास झाना पड़ा ) वे कह रहे थे “ यों 
कहिए कि आपके सामने मेरा एक ही उपन्यास है। उसमें जैसा मैंने प्रवेश मे 
कहा है कि मेरा दृष्टिकोश सदा बौद्धिक है। एक ब्यक्तिता पूरी ईमान- 
दारी से-अपने रागदव षों को सवंधा पृथक रखकर वस्तुगत चित्रण करना 
झौर तजन्य बौद्धिक आनन्द को स्वयं ग्रहरा करना भौर पाठक को ग्रहण कराना 
भेरा उद्देश्य रहा है। किसी व्यक्ति का--खासकर उस व्यक्ति का जो भपनी 
सृष्टि हो -चरित्र-विश्लेपण करने में भ्रपने रागद्वंपों को झलग रखते हुए 
पूरी ईमानदारी वरतता स्वयं भ्रपने में एक बड़ी सरलता है। भाप शायद बढेंगे 
कि यह व्यक्ति मेरी सृष्टि ही नही-में स्वयं हूँ झौर यह दिश्लेषण पपने व्यक्ति- 
विकास का मनोविश्लेपणात्मक सिंहावलोकन है-तव तो ईमानदारी भौर वस्तुगत 
चित्रण का महत्व भोर भी कई गुना ज्यादा हो जाता है, क्योकि झपने को पीड़ा 
देना तो स्‍प्ाासतान है, पर रागद्वेप विहोन होकर झपनी परीक्षा करने में मसाधा- 
रण मानसिक शझिक्षण झभौर संतुलन की भावश्यकता होती है। इससे प्राप्त 
भ्रातन्द रागद्वेय में बेटने के भाननद से भव्यतर है। मैंते इसी को पाने झोर देने 
का श्रयत्त किया है। 'शेखर! को पढ़कर झाष जितना ही प्रानन्‍्द को प्राप्त कर पाये 
हैं--उतनी ही मेरी सफलता हैं।” इतते में स्वतः प्रेरित से इलाचन्दजी बोल 
उठे--“बात्स्थायनजी शी बौद्धिक निश्देश्यता गा यह भानत्द गुछ मेरी समझ मे 
नहीं भाषा । मैं उनके मतोविस्लेषण की सूइमता झौर रुत्यता का कायल हैं, 
परन्तु व्यक्ति वा विश्लेषण करके उसको एक समस्या ही बना कर छोड़ देता 
हो मनोविश्तेषण का दुर्पयोग है। स्वयं फ्रायड ने भी सनोविश्तेषण को खापत 
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ही माना है, साध्य नहीं। चरित्र मे पड़ी हुई ग्रस्थियो को सुलकाकर वह हमे 
मानसिक स्वास्थ्य भ्रदान करता है--और इस प्रकार व्यक्ति की, फिर समाज 
की विशेषतानो का समाधान करदा है । यही सच्चा झातन्द है, स्वस्थ झ्लानन्द है।” 

अब लोग यकते लगे थे । मुझे भी मत को एकाग्र रखने में कुछ कठिनाई 
सी मालूम हो रही थी (शायद मेरी नीद वी गहराई कम हो रही थी) इसलिए 
मुझे सचपुच बड़ा संतोष हुआ जब प्रश्नकर्दा महोदय ने उठकर कहा कि मद 
काफी देर हो गई हे, इतना समय नहीं है कि धाज के सभी उदीयमान झोप- 
न्यासिको को अपने मन्तव्य सुनाने का सौभाग्य प्रास हो सके । ग्तएवं केवल 
गशपाल जी ही भव अपने विचार प्रकट करने का कप्ट करें ।/ 

यशपालजी बोले--/वात्स्थायनजी को वौद्धिकदा को तो मैं मानता हू 
परन्तु उनके इस तटस्थ मा वैज्ञानिक भानन्द की बात मेरी समर मे नहों पाती । 
वास्तव में यह वैज्ञातिक झातरद कुछ नही शुद्ध भ्रात्मरति (]पर७7०७» 8४) 
मात्र है। बत्स्ययतजी घोर व्यक्तिवादी कलाकार हैं ! उन्होंते जीवन घौर 
जगतू को अभ्रपती सापेक्षता में देखा भौर भंकित किया है। जैसे सब कुछ उनके 
भरहं के चारो भोर चक्कर काट रहा है । मेरा हृष्टिकोण ठीक इसके विपरीत है। 
अपती शक्ति को क्रपनी ब्यप्टि में ही बेन्द्रीमूठ कर लेना था प्रपती ब्यप्टि को 
सम्पूों विश्व बी घुरी मान लेता जीवन का विल्नुल गलत भर्थ समभना है । 
आत्म-रति एक भग्कर रोग है। उससे जीवन में विधमयी ग्रन्थियाँ पढ़ 
जाती हैं ( जीवन का समाधान तो इसी मे है कि ब्यक्ति के धोषे से निकलकर 
समष्टि वी धूप में विचरण किया जाए | ब्यक्ति में उलमे रहने से जीवन को 
समस्‍यायें उलभ जाएँगो । उसके लिए सामाजिक्ता भ्रतिवायं है| व्यक्तियों पर 
ध्यान केन्द्रित कर उनको झ्निवार्य महत्त्व देता मूर्खता है। सामूहिक चेतना 
जागृत कीजिये-- गशपशक्ति का अर्जेन कोजिये । परन्तु इसके साथ जैनेन्द्रजी के 
प्रात्म-निषेध को भी में नहीं मानता । जो है, उसका निषैध करहा वेईमानी है, 
कोर ले ओई प्ररणव्िय च-एता है । शफ्रण-निफेय भो सदते अधिक बात करने 
वाले गांधीजी हो सवसे बड़े भात्मार्थी है। भध्यात्मवाद, वेनज्ञानिक तटस्थता 
आदि व्यक्तिवाद के हो विभिन्न नाम है । भाज हमे भ्रावस्‍्यकदा इस बात की 
है. कि असम जाल से निकलकर जोवन वी भोतिकता झौर सामाजिक्ता को 
स्वोबार करें । मेरे साहित्य का यही उद्देश्य है ।” 

गोप्ठी को कार्यवाहो समातत हो इुको थी। प्रन्त मे प्रश्नकर्ता महोदेथ 
ने बक्ताओ्नों बो धन्यवाद देते हुए निदेदन विया-- प्रो प्ापके सामने प्रक्षिदध 
हिन्दी के प्रतिनिधि उपस्यासकारों ने प्रपते-मपने हष्टिकोर बरी सुस्दर विबेचना 
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की है। हिस्दी-उपस्याग के लिए यह बड़े गोरद गा दिन है, जब हमारे भादि 
उपन्यासकार से सेकर नवीनतम उपन्यासकार सक--बाू देवकीनन्दन सत्रो से 
सेकर यशपाल तक--सभी एक रथान पर मोहई हैं (यद्यपि ऐसा कँसे सम्मव 
हो राग यह सोच कर वक्ता महोदय को बडा प्राइचय॑ हो रहा था) भौर उन्हों 

स्वयं ही प्रपने हृष्टिकोणों का स्पष्टीकरण किया है। भापने देसा किस तरह 
इनका दृष्टिकोण प्रमशः बदलता गया है- विस तरह सामन्तीय से वह भौतिक 
थोद्धिक हो गया है। देवकौनन्दन खत्री भौर यश्मपास हमारे उपन्यास-साहित्य 
के दो छोर हैं। देवकीनन्दतजी का हृष्टिकोए--उनके भौपन्यासिक मान शुद्ध 
सामन्तीय हैं। साहित्य या उपन्याप्त उसके लिए एक जीवित क्षक्ति नही है; बह 
उनके मनोरंजन का--उपभोग का एक उपकरण मात्र है। उनके जीवन की 
व्याख्या भौर प्राल्ोचना करने वाला एक चैतन्य प्रभाव नही है, उपभोग जंजीर 
जीवन में एक भूठी उत्तेजना साने वाली एक खुराक है । धारोरिक उत्तेजना के 
लिए जिस प्रकार बुझ्ते खाये जाते थे, मानसिक उत्तेजना के लिए उसी प्रकार 
ये “तिलस्म होशर्वा! था “चन्द्रकान्ता सन्‍्तति” पढ़ते ये।इस तरह से उस 
समय के जीवन के लिए रस्द्रकान्ता उपन्यास एक महत्वपूर्णों प्रभाव था--और 
कम से कम उसकी पझननन्‍्त विहारिशी कल्पना बा लोहा तो सभी को मानता 
होगा । वह मन को इस बुरी तरह से जकड़ लेतो है, यही उसकी शक्ति का 
भ्रसन्दिग्ध प्रमाण है । भारतीय जीवन की गति के भनुसार प्र मचन्द तक झाते- 
झाते यह दृष्टिकोण बदलकर विवेक भौर मीति का हष्टिकोश ([र8६099]- 
70079]) हो जाता है। उनके लिए उपन्यास सामाजिक जोवन का निर्माण 
करने याला एक चेतन प्रभाव है । उपयोगिता भोर सुधार उसके दो ठोस उद्देश्य 
हैं; नीति भौर विवेक दो साधम । जीवन से उराका घनिष्ट सम्बन्ध है । मिदान 
उनका उपन्यास मानव-जीवन को ऊपरी सतह को छूकर मही रह जाता-- 
वह उससे झन्दर प्रवेश करता है। परन्तु प्रौकि उसको दृष्टि अहिसु'सी है, 
सामाजिक जीवन पर ही केन्द्रित रहती है, इसलिएं उसकी भी तो पैठ सीमित 
माननी ही पड़ेगी । नीति भौर विवेक के प्राधान्य के कारण प्रेमचन्द का 
उपन्यास प्राएचेतना के झार-पार नहीं देख पाता- विवेक को इसकी भाव- 
दयकता ही नहीं पड़ती । उसको विवेक को मझाँलें बीच में ही रक जाती हैं, 
जीवन के प्रतल को सर्प नहीं कर पाती । इसीलिए तो प्रेमछन्द की दृष्टि वी 
ध्यापकता, उदारता झौर स्वास्थ्य का कायल होकर भी मुझे उनमें भौर घरर 
मां रवि बाबू में बहुत भ्र्तर लगता है । प्रेमचन्दजी की इस बहिमुलो सामा- 

( शेष पृष्ठ २२२ पर देखिये ) 


उपन्यास 
[ डा० सत्येस्द्र | 


उपन्यास गये युद की सदी प्रमिव्यक्ति का सवा रूर है। साहित्य के 
झपों के उद्भव के सस्वन्ध में यह एक प्रखण्ड सत्य है कि दे व्यक्ति घोर युग के 
शाइबत शोर पामविक रखायन का परिणाष होते हैं। दिश्व में कया कहानी 
की परम्परा उतनी ही पुरानों है जितना स्वयं मनुष्य है । प्रात्म-्प्रपार धोर 
प्रात्म-रक्षा ये दो मूल भाव प्रकृति से मतुष्य को जन्मजात ही मिलते हैं। पैदा 
होते ही मनुष्य एक भोर तो भपने को धौँटना चाहा है, दूसशी भोर भ्रपनों 
रक्षा भो चाहता है। पट्टी कारण है कि प्रसार भौर सद्भोच दो भ्रतिदमद्दो भ्ोर 
विरोधों तत्त्य उसमें छाप-साथ उद्मुव होते हैं। प्रसार” किसी न बिशी हूप में 
"रवि! का पर्याय घौर धोतक होता है भौर सद्भोव 'सय' गा। एक ही प्रिर्यक्ति 
के दस प्राकृतिक प्रक्षिया के दो रूप हो जाते हैं। दो पमिस्यक्तियाँ, प्रधार भौर 
सद्यूणेय 'रति भोर भय' जिस धद्वत के रूप हैं, उसे धारम-प्रस्तित्व घथदा 
"ग्रह! नाम शिया जा सकता है । वासी' भी मयुप्य को घमिव्यक्ति का एक 
माध्यम है। यह स्वयं मूल में तो प्रसार का हो साधन है। पर 'प्रतार' मोलिक 
हुप में प्रस्तित्य को भभिष्यक्ति का प्रॉक्रामक प्रक्तार है। यह धाव्रामक 
प्रकार बाणी के ट्वाए सबसे प्रपिक प्रमावशातो होता है + दरोए का प्रन्य कोई 
तस्व ऐसा नहीं जो दूर तक जाकर प्रपना राम कर सके | धारों दूर 6 देख 
सकतो हैं, दर 'नि.नेश्र' शो दे प्रसादित नहीं कर सहठीं 4 एड ऋषि ने नेशों 
भो वाला से एफ पक्षी को भस्म कर दिया था । शिव्रजों ने भो भरते तोशरे 
मेत्र से काम को भस्म किया था नेत्रों शो यह शक्ति धदटय नहीं | हेहों सम्मा- 
बना उपाजेत से हो तो हो। वाझो झे प्रतिरिक्त प्रन्य इन्द्रियाँ ही इठना भो 
सही कर सइज़ी जितना नेत्र कर सकते हैं॥ घत: वाणी! एश महत्वपूर्ो 
खाएन मनुष्य शो दिसा है जिसे उसने विविध प्रकार से विशमित हिया है 
शोर जिसमें उसझे समो प्रसार के शझावों बी प्रडिशिया इ्रडिफलिड होठी है। 
दरशु 'माषा' नहीं शेर ररते ढिग्तु उनहों दाणो में मो झावानुझवदा मिलती: 
है। किर भनुष्य ने दो इसे एंकर कला के हप में विशदित्र किया हैं। धोर 
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भादिम्न भवस्था से भाज तक इससे भ्रात्म-प्रसार तथा प्रात्म-रक्षा विषयक शतधः 
काम लिये हैं । भाज के जगत में रण-गर्जना भी वाणी से होती है, सज्जौत भी 
वाणी का हो प्रकार है, डाट फटकार में याणो काम भाती है, फुसलाने-रिकामे 
में भी यह भागे है । एक वाणी से थोता यरथर झॉपने सगते हैं, एक वाणी हे 
भराकपित-विमोहित मन लट्ट हो नाचने लगते हैं। “प्रसार भौर रक्षा? के तत्त्व 
चाणी के इन विविध-प्रकारों में किसी न किसी रूप में विद्यमात प्रदश्य रहेते 
है। वाणी के सद्दारे (प्रसार! भी रहा का प्राक्रामक माध्यम हो जाता है, 
उन सब में 'प्रसार-रक्षा/ का द्वन्द्व विद्यमान मिलेगा । वाणी जब “मापा का 
बाना पहन लेती है तव भी वह प्रपनो मूल प्रकृति के साथ ही रहती है। भाषा 
कै माध्यम से धमिव्यक्त भाव 'साहित्य' होकर उसके विधिष रूपों में बिखर 
बाते हैं भौर 'प्रसार-सद्योष! के युगीन या युग-युग युगीन सम्दन्‍्ध से ये रुपो में 
ढसते जाते हैं । मनुष्य अपने हमे से प्रगति के पय शो प्शस्त करता पसा जाता 
है।। भ्रगति के पथ के समुद्रतट, क्रान्तार, खोह़ें, प्रयंत, मछ, तदी, मैदान, शिकार 
पशुपालन, खेती, व्यवसाय, गाँव, नगर, उद्योग, मशीर्नें--सभी समय-समय पर 
मनुष्य के लिए धाविष्कार रूप में प्राविभूत होती गयीं प्रोर उनके भनुरुष हो 
भनुष्य का व्यक्तित्व संघोधित होता गया । प्रगति के प्रत्येक तये चरण ने नया 
युग दिया । उसने नया मानव ढाला, जिसडी प्रमिव्यक्ति के नये रूप खड़े हुए । 
प्रसार भौर रक्षा के इसो उद्योग में मनुष्य से कपा-कहानी की उद्दमावना की । 
कथा-क हानी की यह मौजिक प्रवृत्ति ही सत्रहदी-मठारपी शताम्दी में /उपस्यारा/ 
के बाते में प्रत्तुत हुई । 

दया-क्हानी का इतिहास सामास्य नहीं। सत्रहवीं प्रठारहदों धतारदी 
सके इसने कितने रुप नेहीं ग्रहण क्ये। डिग्तु उनमे कोई भी शुप उपस्यास 
नहीं, क्घोडि उपन्यास को उदमावता से पूर्व का मानव व्यक्तित्व भिन्न था । वहे 
एक भिन्न युग की देन था। 

इन यह है कि उपन्यास को यह मयी उद्भावना क्यों हुई। समासव है 
ब्यक्तिव्व में हम संत्रहदीं प्रदगहवीं छठी दे घास पास ऐसा कया घाबोधत उप« 
हिवित हुए? हि उसे “टपफ्दास जैसे रूप में भपनी उपलब्धि करती वह़ी। इसे 
उत्तर के मिए हमें उपन्यास बा विश्तेषण करता होगा। उपन्यास में कण 
है ? इसके उत्तर में सदसे पहले यही कटा जायड़ा डि छसप्ें कोई वा था 
कहानी हंसी है । 

दह इचाजहनी बेंसी ? कद दह उपतिवद्दों की बदली हँगी है? 
डेप! गह दृराशों दो बहती जँर्ू' हैं ? कपा बढ पजदल ही हर बाद? 


ईपन्याप रद 


या भलिफ लैला की भाँति की ? या कथासरित्सागर को भाँति की ? यदि देखा 
जाप तो विदित होगा कि भूलतः जो इनप्रें हे, वही उपन्पातों में है। इन उद्मे 
क्या है ? सब में सृष्टि के मूल तत्त्व का ही रूपान्तर है जो प्रत्येक 'काब्य में 
विद्यमात है--कर्त्ता, द्विया भौर ब्रियमाए | कर्ता-क्रिवाक्रियमाए के सम्बन्ध मे 
जब भाव-जगत इतिहास खड़ा होता है, तव वह कथा-कहानी का रूप ग्रहण 
करता है | करत्तों-क्रिया-क्रियमाण द्ारा 'रड्ि शौर मय के मूल भावों के कितने 
हो प्रयोग होते जाते हैँ । कत्ता-क्रिया भोर क्रियमाण के पारस्परिक 'गतिमया 
विषयक सब्वस्धों के कषा-कहानो सम्दग्धो भ्रतेक रूप बन सकते हैं। उनमें से 
उपन्यास में यह सम्बन्ध कर्त्ता के प्रबल रति-भय विपसक उद्वंग से सम्बन्धित 
क्रिया भोर क्रियमाण के परिएक्क रूप मे प्रस्तुत होता है । उपन्यास से पूर्व को 
रचनाओं परें 'कतृत्व' का रूप क्रिया भोर क्रिममाण के महत्त्व भयवा वेलक्षष्य 
पर निर्भर करता था। प्रव स्वयं वतृ स्व कर्ता के महत्त्व से वाद्यवीय हुपा। 
बर्ता भन, बबन, करे, का समुद्यय है। प्राघुनिक युग के परिशामस्वरूप 
"कर्ता' के 'गत' को पहले से विदेष प्रमुखता प्रदान हुई है। जिससे उपन्यास 
“का मूल क्रिया भौर ज़ियमाण के देखक्षण्य से हटकर कर्ता भौर उसके कतूत्व 
के वैलक्षण्य पर केर्द्रित हो गया । यह परिवर्तन घुग के परिवर्तत को घात्या के 
भ्रनृकूल था । भौद्योगिक-क्रांति-- वैज्ञानिक भ्रनुसंघान से उदभूत क्राति ने मनुष्य 
के बुद्धि-पक्ष को प्रदल किया, जिससे प्रारप्म में “विवेकशीज' ( 78 0008- 
87.9 ) का प्रवत्तेम हुआ--पभ्ोटेस्टेण्ट, काल्बिनिज्म, प्रायेसमाज, ब्रेह्मसमाज 
इसी 'विवेकशील” के परिणाम ये फांसीसी राज्य-क्राति का जग्म भी इसी पूल- 
तत्त्व के सक्रिय होने के कारण हुप्ला । मतुष्य बौद्धिक हो चला, ओर जैसे-जैसे 
इस बौद्धिकता में विकास द्वोता गया, वेते द्वी वैसे उपन्याधों के रूप पौर 
भ्र्य में भी । 


युग के नये भाविष्कारों ने भयो क्रातियाँ कीं । यह देखने कौ बाते 
है कि इस छोटे से युग में कितनी क्रांतियाँ एक-दूसरे से लिपटी हुई विवततित 
होती घली भाई हैं । जितसे मनुष्य को ठीक-ठोक समभने का भी प्रवकाश 
महीं मिला, जिनसे जहां उसे कुछ विवशताओं से मुक्ति मित्री तो कुछ विवश- 
ताप्ों का शिकार भी इतना पड़ा | 


ओद्योगिक क्रांति-- व्य|वहारिक बुद्धि । 

वैज्ञानिक भाविष्कार--अतभ्भंदक वृद्धि 
उपनिवेशवाद साज्राज्यवाद--व्यादसापिक बुद्धि 
फ्रास की राज्य-क्रांठि-राष्ट्रीयावाद न्याय बुद्धि । 
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प्राइतिक श्र ब्रशेग-मेपा। 

मझीम-द्राति, बहूत उत्तादन-पेया-विस्तार । 
)पाइ--मेपा-गंदह । 

मारसेदाद-स्पाय मेष ) 
गाधीयाइ--मातयो-मेणा । 
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प्राधुनिह युग से पूर्व का घुग “मुमि-निर्भर! युग था, जिससे व्यक्तिव 
मोर उनहा रतृ'श्व बहुत सीमित था, धोर अति के मरोत्ते था। प्राषुनिक 
गुय में कु श्य को प्रधानता हुई । पहले युप में एक भ्रगोता रघायोपन भौर 
स्थिरता यो जो मनुप्य को नवीनता से विरक्त छरती थी, प्ोर परम्परा का 
प्रग्प मक्त बनाती थौ-मनुष्य कतृ रव के विज्ास से यह दृष्टि डिल्लुल बदल 
गयी भौर पद वह मूतनता को महत्व देने लगा ) स्थायितद भोर रिथरीकरए से 
उसे विरक्ति होने लगी। एक मूतन सृष्टि के लिए भावता उम्में उठो--समस्त 
विश्व घने: दाने: उनसे भपरनुग्राहित हो उठा । उपन्यास ठोक इसकी नूंतवता की 
अ्रतिकृति है । घोर इसो लिए भत्रेणी में इसे ठोक ही 'दावेल! कहा याता है । 
इसी के भगुकरण पर कितनो ही मारतो|य भाषाप्रों में इसे 'नवतकृथा! वास 
दिया गया । यह स्वाभाविक है कि उपन्यास इस झपने जन्म के तथ्य को धिद्ध 
करने के लिए प्रतिपल सवलता का स्वागत करे । 


युग को घावश्यकृता भोर नवलता के श्रयोग ने सबसे पहला काम्र तो 

महू किया कि जहाँ कथा-कहानी के व्यक्ति को कथा-कहानी-लोक के प्रासी- 
जगत से यथार्थ जयत का प्राणी बनाया, वहाँ उसने उस भ्राणों के चारो झोर 
, व्याप्त भातदू-चक्र को भी उदभेदित कर दिया । उनमें उद्धव-गिरमे के तत्त्व 
समराविष्ट हुए । मानवीय दुर्दब्रताएँ भौर साढवीय सबलताएँ समो प्रायो॥ पर 
सबसे भ्रधिक इस प्रयोग मे जो तत्त्व प्रधान हुभा था, यह सीधे वैज्ञानिक युग 
की प्रकृति की देन था-- मानव पनुसंघान । प्रकृति के नये भाविष्दारों के नये 
परिणाम सामने भा रहे थे । मनुष्य को भी इस वैज्ञानिक परोक्षण का विषय 
बनाया गया। जिससे नृविज्ञात, मनोविज्ञान, शरीर विज्ञान प्रादि भनेकानेक 
विज्ञान खड़े हुए । ये सब मनुष्य के भोतिक भध्ययन थे । मनुष्य इस भध्ययत 
से भी कुछ का कुछ रूपए ग्रहया कर रहा था, वह स्वयं झपती ही दृष्टि मे बुछ 
और होने लगा था--प,्रर तव उसके सामाजिक-क्षेत्र पर भी भनुसस्धावात्मक 
दृष्टि पड़ी । वैज्ञानिक भोर झाजोय दृष्टि से ही उस क्षेत्र का प्रनुस्न्धान किया 





उपन्यास रे 


गया । उसे सानव के ठत्त्वों का तो <ता चल सकता था, पर सदर सजीव 
मानव लुस है| जाता था । पर सबसे बडो पग्रावस्यकता इसो मालेव को समझते 
उसे पहचानने, उसको शक्तियों को ठोलने, उसको प्रवृत्ति, बुद्धि भौर रूप के 
यथार्थ धनुसत्थान को थो। शोर ऐसे भनुसन्धान की भावश्यकता थो कि जिस 
भें मानव लो नही जाय । 

यह काम उपन्यास ही कर सकता था क्योकि-- 

१--उपका माध्यम गद्य था, जो भपने स्वरूप भौर भभिप्राय में ब्यव- 
साथात्मक तथा वैज्ञानिक प्रवृत्ति वाला है 

२-उत्का भ्राधार कथा-कहानी थो, जो वैज्ञानिक प्रमुभाव, प्रतौक 
प्रोजना, गणित्अघा के प्रनुकूछ थौ->यरित में जो काम ऐलजबरा करता है 
बद्टों काम उपन्यास मानव जगत में करता है । 

३--उछ्तका विषय मानव-सम्बन्धो झोर उनकी भानेसिक ए्र४भ्रूमि का 
विश्लेषण करता था--उसके राग-विराग का - रति-्मय का । 

४--उसही भ्रतिपादत दली-क्रिया-क्रियमाण घटना-संघटन भौर 
शद्धला! को रोचक विदृत्ति के रूप मे थो 

४--उसऊा धरातल यदाये भूमि पर था। 

६--उसका लक्ष्य मानव के हीड भौर उत्हट को प्रस्तुत करता था। 
मानव को समग्र रूप में, मावव को सडोव भानव के रूप में । 

७--उसकी प्रदूत्ति जीइनमयी थी | 

४--उसकी हृष्टि इस लोक पर, इस सोक के लिए, इस लोक,के माध्यम 
पे थी। ठेठ भोतिक भतः युणषर्मो । 

६--उसकी प्रेरणा-यूउूमि--पूर्एंत: मानदोय-मानख के समस्त पदों 
को क्रियाअतिक्रिया से युक्त होती है । 

इस निर्माण के शाररए वेज्ञासिक धनुशुलता होते हुए भी इसमें न हो 
बैज्ञानिकता का द्रारोप था न उसड़ी सी धुप्कता । मानव का चष्ययन सरसख 
सानदीय सम्बस्धों को जटिल परिश्यितियों को परल में से ययाय॑ मुमि पर॥ 
यही कारए था कि यह रोबरू हुमा घोर उड़ ग भो जैसे 'भाईता' होता है ! 

उपन्यास प्रपने निर्मोण तत्वों डे आधाए पर शाग-विशाथ के सूत्रों से 
संयुक्त होता है, यह हम ऊपर देख श॒क़े हैं। स्वमावतः हो इसमें काब्य-ठत्त्वों बा 
प्रत्यम्त सामान्य तत्त्व व्यास रहता है, जैंठे दाल में नमक ॥ फलत: उपन्यास 
इस भेये युग का सबसे ध्धिक सम्भावनापों से युक्त रूप है--जिसमें शाहित्य 
शुद्ध हुथा है भौर हो रहा है । [ जुवाई-भगस्त १६१६ 





हिन्दी उपन्यास का विकास 
[झ्वा० किरनझुमारी गुप्त] 


चेतना लहर न उठेगो 
जोवन समुद्र पिर ह्ोगा। 
सन्ब्या हो सर प्रलय को, 
विच्छेद मिलन फ़िर होगा। >-प्रधाद 
कविवर प्रस्ताद के विरह-काव्य आँसू में उच्छवर्सित जोवन-स|गर जब 
संसार के सुख-दुछ के ज्वार-भाटों से परिश्रान्त हो निश्चल हो जाता है, इस 
ह्थिर सागर को भाव-बोचियं जब झएते स्वासाविक चाचत्थ का परित्य रस 
कर देती हैं। तब भो तो प्राश्ा भावी-विच्छेद भौर मिलन को धपकड़ियाँ दे 
देकर मानव के कर्ण-विवर में मोहनो-मस्त्र सा फूकती रहतो है प्रौर तब 
मन्त्र मुर्घ मानव-पागल सा अपनी क़्न छेड़ देता है । 
मानव जीवन वेदी पर 
परिणय हो विरह मिलन का । 
दुःख सुख दोनों नापेंगे, 
है खेल भ्राॉल का यन का। 
और तश्--विरह-मिलन की ग्राँख प्रिचोनों में, दुःख-सुछ् के पतवरत 
नृत्य में, पद-संचालन में तुपुरों को रुम-मुत को घ्वति को ठालमव बनाने के 
लिए चल चरणों के चपल भागास में, भाव-भज्धिमा को प्रधिक प्रभावशाली 
बनाने में, कोमल कान्‍्त कटि को कमतीयता प्रदान करने में, पुष्मघन्दा की 
दिधिल शिजिनो सो सुशोभना भूरेखाप्रों की वक्ता में, शिएस सुभन सी सुको- 
मल रसमयी भुजाप्रों द्वारा भावमय संकेतों के प्रदर्शन से परिध्ास्त नर्तकी के 
समान हो तो मानव-जोवन में भाशा निराशा में दोलायमान होता हुप्रा, सुख 
धौर दुःख से ब्रॉस-मिचौवी खेलता हुआ कीवन के घगिल्थ को किसो 
ने किसी प्रकार बहन करता हुमा कभो तो इस बड़े चेतनमव जगत 
के पय के घुलक-शूलों को फेंडकर सुमन बिछाता चला है भौर कभी प्रपदी 
प्रकर्मण्यत्या तथा प्रकुशलता से सुरभित झुमतमय मार्ग को छष्टका- 
कौणु बना देता है । उन्नति घोर भवनति, उत्थान घोर पतन के ज्वार-माटे से 
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ग्क्राम्त मानव कमी तो स्थल की 
क्रभों सागर के भ्न्तर में लोन हो >> अलक पेज जोवस/ की आधार्य कमी 
॥ भ्रंकुरित पल्लवित भौर पुष्पित हो उसे उत्मत्त बेन कमी उस 
ही लालसा-लताधों के ललित सुमन उप्के भ्ननजाने में हो कड जाते हैं। भप* 
देक दृष्टि से ऋहनिधि देखने दाले इस मानव का जोवत विषाद भौर दुख का 
प्रायार घन जांता है। मदि हम यह कहे कि हर्षोन्मदा भौर विपाद ग्रह्त्र इसी 
प्रनिव के क्रिया कलापों और सनोमावों का यथा-तथा चित्रण ही उपन्यास है 
गो भत्युक्ति न होगी । जब इस सजीव चित्रण को हम दब्दों में व्यक्त करते हैं 
हो उपन्यास नाम से अभिद्दित होता है । 

उपन्यास के क़मिक विकास पर विचार करने से पूर्व हमे हिन्दों गद्य 
साहित्य के विकाश्न पर.भो विहंंगम दृष्टि डालनों होगी । 

हिन्दू जनता पराभव काल में यवनों कै स्वर्णिम स्वप्नों में एक भाषा 
कभो-कभो तुलसो, सूर, जायसो भोर केशव के काव्य मे कराह उठती थी। 
प्रपने भाराध्य के गुशुगाद के रूमय भावावेश में इस भाषा के भी प्रस्फुट शब्द 
भक्तों की बाजी पे प्रस्फुटित हो जाते पे॥ भक्तिकाल से रीतिकाल पर्पन्ते 
कृब्य-सरिता तो भ्रबाष गति से प्रवाहित होती रही किन्तु काव्य भाषा की गया 
र्मक धरसमर्थता ने गद्यक्षेत्र को उबर न द्वोने दिया। वध्तुतः हिन्दों गद्य साहित्य 
का यपत उप्नोसदी शताब्दी के भन्‍्त में भोर उपन्यास साहित्य का इसके उप« 
रान्‍्त हूभा । 

हिन्दी शिशु की भ्रथिक्त: देन संस्दृत जननी से ही प्रात हुई थी किस्तु 
बंद है कि संस्कृत के प्रक्षय मण्डार में जहाँ भनेक प्रनुषम रत्न ये बढ्दाँ उपस्याय 
रत्न को नितास्त कमी थी भतः वह प्रपने प्रिय शिशु को उपस्यास-कला सिखाने 
में प्रसमधे रही । मदपरि संस्कृत में बौद्ध आतक, कथासरित्सागर, दक्मकुमार 
बरित प्लौर कादस्दरी जैसे प्रत्य ये, गिस्‍्तु ये कपाएँ थो, उपन्यास नहीं हैं। 
के कादम्वरी को दुछ मंद में उपन्यास की कोटि में रखा जा सकता है। हिन्दी 
गश साहित्य के प्रारम्भिक युय में चार ग्रग्थ--सदासुख लाल-का मुखसागर 
मुंधी इंशा भला सा का रातो केत की की बह्दातो, सइल मिश्र का नाबिकें- 
जोषस्थान भौर सल्यूलाल का प्रेम सागर उल्लेखनीय है, डिन्‍्तु इन्हें मो उप- 
ग्यांस ढी कोटि मे सहों रखा जा सकता + हाँ इन महानुभागों के उपरितिस्ित 
प्रन्‍्पों से इठका लाभ झवश्य ही हुमा कि उस तोवलो भाषा को छपनी बात 
रह सहते की, भपने टूटे फूटे विचार व्यक्त करने को प्रेरणा मिली घोर उनके 
दर किए हुए इस भादादुर ने भारतेन्दु कै सुधोषम शोतल टिचन से पल्लदित 
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होकर द्विवेदी काल में पुष्पित एवं विकसित होकर हिन्दी जगत को गुरमिमय 
घना दिया । 
हिन्दी गद्य साहित्य के उत्तरोत्तर विकास के प्रमुसार गद्य साहित्य का 
युग तीन भागो में विभक्त किया जा सकता है-- 
(--प्रथम उत्थानकाल, २-द्वितीय उत्बानकाल भौर र--सृतीय 
उत्थान काल । 
उपन्यात्त साहित्य गद्य-साहित्य का ही प्रमुत्त भज्ञ है, भतः उपन्यात् 
साहित्य का भी क'ल-विभाजन हम इसी प्रकार करेंगे । 
चस्तुत: उपन्यास साहित्य का प्रारम्म हिन्दी साहित्य के उन्नायक-- 
भारतेन्दुजो के ही समय में हुधा । स्वयं भारतेन्दु ने ही (पूर्व प्रकाश भौर चर, 
प्रभा' नाम का उपन्यास लिखा । यह एक सामाजिक उपन्याक्ष था किम्तु यह 
सोछ प्रिय म हो सका । भारतेन्दुजो को साहित्य के प्रन्य भज्जों में प्रदभुत तफ- 
पता प्रास हुई ढिन्‍्तु उपन्याप्त साहित्य में म्सफ़ल रहे । संवत्‌ १६१४ में पं० 
अंदारामजी ने भारती नाम का सामाजिक उपन्यास लिता । यह उपग्याप्त 
साधारणत: भ्रच्छा था किन्तु इसमे मोलिकता के होते हुए भो धरित्र-वित्रण 
सजीव भौर शाकपक न हो सका । इसके घनन्‍्तर भ्रग्रंजी भोर बंगला सादित्य 
है प्रभावरवरूप सर्व प्रयम मौलिक उपन्यास श्री श्रीनिवासदार का परीक्षा 
गुर! निदृला । इसका! सम्य भोर शिक्षित समाज में ययेट सम्माव हुप्रा। तदु 
परास्ठ राधादृष्णदास का निस्सद्वाय दिल्‍्दू', १० बालहृप्ण मंट्ट का दुतस ब्रह्म॑- 
चारी एवं 'मौ प्रजाद धौर एक सुजान', ठाकुर जगधोहनमिंत का दयामा स्वप्न 
प॑० प्रस्विज्ञाइत्त व्यास का 'धाथय्य वृत्तास्त” घादि उपस्यास लिये गये, किग्तु 
साहित्यिक हड्ठि से ये विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है॥ इत उपन्यागों के ग्रतिरिक्त इसे 
डाल में घनुदाद के रूप में बदूत झाये हुप्ा । वंगता झौर प्र जी के परुदित 
प्रत्थों का ताँठा सां बंप गया । हिन्‍्तु इस दास के बच् में ढेवश् इतती ही 
धत्ति थो जो धपनी कहो हुई बस्त को पुत्र इह सडे--घपने ट्टे-ूटे धस्दों में । 
यह डाल उपस्दास साहित्य डा प्रथम उत्वातडाक माता जा झेझुता है। 
हिन्दी रछ साहित्य डे द्वितीय उत्चात काख़ में भी भवरित ग्रत्थों की प्र 
रही । मौनिल्‍्ठ उपस्पास भी कम नहीं निहते । स'ह्?्यिड हृषि से ईव ढाल हे उप- 
स्पार्सों का महत्व मले ही मार्य ने हो डिल्तु इससे सस्देह नहीं डि कर्मभीजता 
में इस ढाल के सेल सर्वघेद कहे मै सड़ते हैं धटुवाद हों में थी रदापरसिद 
श्री हामहपत गर्ग घोर थी कारि| प्रमादरों डे काम डिदेव उततेशतरीय है। 
दसड़ी घादा शारवेल्टुदास डे लेखड़ों से गरविद् दंवक घाट बवत है । दलिता 
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“जया मधुवालती' भादि ग्रन्यों का इन महानुमावों ने सुन्दर धनुवाद किया । 

प्रनूदित प्रस्यों के उपरान्त हमने थी देदकीनस्दन खघी दे! इस्पनागाशी 
पढ्ों पर बँठकर स्वशिसलोक में विद्वार करना प्रारम्भ किया--ग्रोपॉतराम 
गहरी की भूजमुतैया में घक्कर काटे दौर श्री दिशोरो लाल थ्ोस्शमी के उप- 
स्वा्यों रे सपाज के नसब चौर घृरणिठ चिहों का प्रदनोकन दिया । वास्तव में 
ये होतों लेखफ इस बाल को उपन्यास विदेशों के तोन प्रतिनिधि कहे जा 
सकते हैं) 


उपन्यास जगत में धूम मचाने थाले इस बाल के प्रथम मोलिक उप*- 
स्वासकार श्री देदकीनत्दन खत्री हुए | यह ऐयारी घोर तिलरपी घारा के प्रति- 
विधि कहे झा सकते हैं। इसके मृह्य उपन्याग नरेन्द्रभोहिनों, बुसुमहुभारों, 
दीरेखवो २, बरद्कारता भौर अच्द्कान्ता सन्‍्तति हैं| हिन्दी उपन्यात् क्षेत्र मे 
रुला मो हृष्टि से तो नहों किस्तु द्विदी भाषा के प्रचार ढो हशि है थे राव 
भ्रमुष्त हैं । 

औ गोपालराम गहमरो ते जागूसी उपन्यास लिसने मे शद्दय बड़ाएा। 
इज प्रेरणा के मूर घोत इज्लुलंप्द के स्लिर दयोपेनट्स, धरणाक, होग्स 
#या एड्गर वेजेस ह्ादि के जासूसी उतन्यासों ढो धोतोड इतीत होतो है। 
गहपरीओ से भी कपडे पद 'जायूग' हथा रोपादपूर्ण जासू्रो उपस्यामों को 
धूप मा दी 

उपन्याध अगब को तोसरो धाटद्ाा ढे प्रतिनिधि थी दिशीरीसाव 
गोस्शमी थे । एन्होने लगमप ६५ मोलिक उपस्शस तिशे घौर सदाय 4 
रोभाबित रद देने बाले उपन्यासों ढो मोंव शाली, समा १६ जोड़! झागठा 
जित्र प्रद्धित लिया पर उस दित्र भे हमने देखा - दासता ध्ोर विसास 
पद्धुल भूमि प९ ३छवा घट्टहए ऋर रही थो। छार्दथि एक गोनदय बा 
उनमे प्रश्राए हो था, ये रुला को दृष्टि है शो उपन्या्ध गहीं $६ जा सकते पे, 
किल्पु मोजितता हो ए॒ष्टि से ठो इससा महत्व हदोग्वार ढरना हो प्रम्दा॥ 
इन भुरूर उपन्पाण ये हैं “8७, पता, शजै्ड्रनपा, दच्छापरग्दिनों, शशिण, 
इन्दुगती, सलोल'दवी, होरॉदाई धरा । 

दें» बरोप्शालिंट्‌ उपाध्दार मे भो इस रद ये दो उप्ादाय सिये-- 
*65 हे का डरअ झभौर ध्पस्धिता ठुब' ॥ ये उपस्यय रपापास हो टप्ट मे 
गछों भाषा दी दृष्टि से जिऐ त्दे दे । इनसे घााण . एन्द 
जि #/ 
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उपन्यासों का ध्येय है भ्रतः ये उपन्यास उच्चकोटि के नहीं कहे जा सक 
वास्तव में उद्घध्यायजी अतिमायाली कवि थे, उपस्यासकार नहीं । 

मोलिक उपन्याप्कारों में थी लझ्ञाराम मेहता का भी नाम उल्लेखने 
है। इन्होने हिन्दू समाज भोर घममं की भव्यवस्था को साध्या मानकर हि 
गृहस्थ', 'भादर्श हिन्दू भौर 'धूते रसिकलाल' भादि उपस्यास लिखे, कि 
उसके उपस्यासों से म तो जन-हित ही हुप्ा, न उपन्यास-कला का विकास 
हुआ भोर न भाषा की प्रमिव्यञ्षवा दाक्ति में ही बल की भ्मिवृद्धि हो सकी 
वस्तुत: यह प्च-सम्पादक थे, उपन्यास्त कल्ला के पारखी नही । 

साहित्यिक दृष्टि से उपन्याक्त की कोटि में भाने वाले कुछ भाव-अ्रधा 
उपन्यासो की रचना श्रो ब्रजनन्दनसह्यय भे की । इनके मुख्य उपन्यास 'सौस्दय 
प्रासक', 'राधाकान्त' भौर “राजेन्-मालती' हैं । 

हिग्दी-साहित्य के द्वितीय उत्यानकाल का युग एक शिथिल, रहस्ये 
न्मुख, भविकप्तित हृदयपक्ष से पुर्णा चमत्कार-प्रिय युग था | यही इस युग व 
इतिहास है । मानव-भावनाभों का विश्लेषण ही तो इस युग का परम लद्ष्य है 
प्रतः जनता को इस परिस्थिति मे, उसके जीवन की विश्वुद्धुलता में चर 
कास्ता सनन्‍्तति” को भपना कण्ठहार बना लिया। पाठक दिन-रात के प्रथक 
परिश्रम और लगत से प्रष्ययत करता हुमा पात्रों के साथ मानप्तिक साहस 
स्थापित करता हुप्रा, कल्पना के स्वर्णिम स्वप्न देखता हुप्रा 'चद्धकाम्ता' प्रौर 
“बन्द्रकाम्ता-सन्तति” को पढ़ता था भौर पढ़ते-पढ़ते जासूसी भौर ऐयारी काह्प: 
निक पात्रों के साथ स्वरणिम लोक में विहार करने लगता था। स्त्रीजी द्वारा 
लिब्िित 'चद्धकान्ता' भोर चम्द्रकास्ता-सन्तत्रि/ ने हिन्दी के प्रेमियों की संल्या 
में भाश्वयंजनक बृद्धि की भोर विद्या के प्राचीन केन्द्र काशी को हिस्दी का ऐन्र 
घनाकर हिन्दी के प्रति स्तुत्य कार्य किया । ये उपस्यास चरित्र-प्रधाम ने होकर 
घटना अधान हैं । प्रठक का ध्यान एक के झवन्तर दुसटी घटता पर केख्धित 
होता जाता है घौर उसके मन में सदा ही यह कौतृहल घना रहता है 'फिर क्या 
हुप्रा ?! कहीं तो तेजसिह भौर वीरेख्रसिंह से सम्बन्धित बोरतापूर्ण घटनाएँ 
हृष्टिगोचर होठी हैं भोर कही मायारानी भ्ादि के भाश्ययवृर्णं कार्यों के प्रति 
आाश्चयंच्कित हो जाना पड़ता है। एक प्रकार से हम यह कह सकते हैं कि इस 
उपन्याम्रों में न सरस भौर सुबोध कथावस्तु है, न चरित्र का विकास है भौर न 
उपन्यास-कला का निर्देश । श्री किधोदलाल गोस्वामी के उपन्‍्यातों में घरितर- 
चित्रण तथा कथानक है किस्तु वे रोमाश्पूर्ण घटनाप्रों से समन्वित हैं भौर उन 
बृर उस युग की ऐयारी की स्पष्ट छाप है । 'सहुस रक्ती-चरित्र' उप्तयाय न्ने 
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भी हिन्दी-प्रेमियों को संख्या मे भमिवृद्धि को | इस युग के उपन्‍्यासों दा 
जनता! का मनोरज्ञन हुप्ला, जीवन का ईविल्य बुछ कम हुप्ना किन्तु वह ने मिल 
सका जिसके लिए सुप्त भनुपूूतियाँ ब्यग्र थीं। हाँ, जीवन के लिए एक धाधार 
अ्रवश्य घपलब्ध हो गया ( 

पहले हो कहा जा चुका है कि इस युय की जीवन धारा शान्ति भौर 
शिविल गति से जैसे-तैसे प्रवाहित हो रहो थो । इस युग के मातव के पास कामे 
कम यर समय भ्णिक | जीवन से पर्याप्त भ्वकाश घोर पर्यात सावन थे ६ 
जोवन की यान्त्रिकता से भेंट नहीं हुई यो ग्रत: इस युग में ऐयारी स्‍्रोर जासूसी 
उपन्यास भ्रपवो मोहक एवं प्लाकपंक कथा-थद्धुलापप[ों को लेकर कोतूहल-प्रिय 
पाठक पर मोहिनी मस्त्र डाल कर युग को सामाजिक गति की गाड़ी को भपतो 
रोचढता, मनमोहकता तथा स्विग्घता प्रदान करके प्रपनी सा्थंकता को पद 
करके काल को करोड भे छीन हो णये $ 


[ राहित्यसन्देश, जुलाई १६५० 


हमारे उपन्यास साहित्य का विकास 


[ डा० गोपोनाथ तिवारी ] 


संस्कृत साहित्य में 'कादम्वरी” एक प्रसिद्ध उपाख्यान-पुस्तक है। इसे 

जी चाहे तो क्‍्ात्मतुद्टि के लिए 'उपन्यास' कह लें किस्तु वास्तव में यह उपन्यास 
है महीं । दशकुमार चल्ति! तो एक विस्तृत साधारण कथा मात्र है। उसकी 
अ्रवेक्षा 'कादम्दरी” उपन्यास के प्धिक निकट है। 'कादम्वरी! को छोड़ 
स्वयं संस्कृत मे कादम्बरी ज॑श्लो दूसरी पुस्तक वहीं। झनेक प्रतिभाशालो 
साहिस्य-निर्माताप्ो ने नाटक निर्माण पर हस्तकोशल दिखाया । किन्तु, दुख है, 
गद्य की भ्रदभुत प्रगति होने पर भी, भनेक गुणों से युक्त एवं सरस गद्य के 
लिके जाने के बाद भी किसी ने उपन्यास! या उपन्यास्त जैसी वस्तु संस्कृत 
संसार को न दी | भ्रत: हिन्दी मे उपन्यास! का भवतार पूर्व अ्रचलित संस्कृत 
परम्परा से भही हुप्रा । जैसे संस्कृत नाटकों से श्र रणा पाकर हिन्दों मे उनके 
आधार प्रषक्षा संकेत पर नाटक लिखे ग्रये, वैस्ते ही उपन्याक्ष के विषय में गहीं 
कहा जा सफत्ता। कहा निचोरे नग्त जब स्नाव सरोवर कीस!! जब स्वयं 
संस्कृत माँ का आँचल उपन्यास” से रिक्त था, तो वह हिन्दी सुपुत्री को कहाँ से 
दांत करती ? झतः जो सस्कृत साहित्य से हिन्दी उपन्यास्तों की परम्परा जोड़ते 
हैं, संन्‍कृत उपन्यास वाइम्बरी के प्रांगण में हिन्दी उपन्यास के विरवे को लगाते 
हैं, उदके इस साहस को महाद्वाह्मणा शब्द को तरह महासाहस् ही कहना 
पड़ेगा । 
वास्तव में हिन्दी उपन्यास का जन्म पश्चिमी गोद में हुआ | धंगरेजी 
के उपन्याधों तथा बंगला के उपन्यास-सहोदरों को देख हिन्दो में भो ऐसो वस्तु 
लाने की इच्छा हिन्दी प्रेमियों को हुई। पंडित रामचर्द छुक्क किश्योरीसाल 
गोस्वासी जी को हिन्दों का प्रथम उपन्यासकार स्वीकार करते हैं। उघर 
ददुमसाल पुन्नालाल वल्यी 'कुछ” नामक पुस्तक में इस पद प्र 'खत्रोजी” को 
झासीन करना चाहते है । दोनों के उपन्यास विक्ट समय ही में प्रकाशित 
अए। किन्तु विश्वोरीलाल ग्र.स्वामो जी का उपन्यास दो वर्ष पूर्व ( १८८६ में ) 
। के सामने भा गया। यहाँ एक प्रइव स्वनावतः उठता है, कि भारतेन्दु 


जन्होने हिन्दी को स्वेतोमुखी उच्नति में सहयोग दिया, हिंरदी माँ के चरणों 
पर के साथ-साथ कविता, आलोचना, नाटक, निबन्ध, पत्र-पत्रिकाएँ दी, 
गे उपन्यास हे क्यो माँ को बच्चित रबखा ? 
भारतेरुजी का ध्याव इस भोर भी था। सारतेन्दु जी ने अमृतसर 
ी सन्‍्तोष को लिखा था 'जैसे भाषा में घव बुद्ध नाटक बन गये हैं, प्रद 
पन्‍्यास नहीं घने हैं। भाप या हमारे पत्र के योग्य सम्पादक जैसे बा० 
गय व गो० राघाचरण जो कोई मो उपन्यास लिखें त्तो 
““भारतेस्बु-युग, पृष्ठ १३ २ 
हिन्दी के उन्नायक मारतेन्दु बा० हरिश्रन्दजो मे स्वयं भी उपन्यास 
का प्रयक्ष किया । किन्तु (विधि गति वाम सदा सब काहू।' हिन्दी के 
मे यह सुल्त मे था । उनका उपन्यास 'प्रपूर्ण” रह यथा । या तो उरहोने 
यक्ञ त्याग दिया भ्रयवा काल ने छुड़ा दिया । भारतेस्दु युग में कुछ उप- 
रीक्षा गुर ( ले० श्रोनिवासदास 5 श्यामा स्वप्न ( ले० ठा० जगमोहव- 
प्राय वृत्तान्त ( ले० भम्विकादत्त व्यास ), सौ भज्ञान एक सुजान 
गनहृष्ण भट्ट ), निःशहाय हिरदू (ब्ले० विषि 
नस्सन्देह ये सद उपन्यास को साहित्यिक रुज्षा के योग्य नहीं। इनमे 
४ भ्रवश्य दुसरो से बढ़कर है । नही तो समी उपदेश वृत्ति भ्रयवा चम- 
दर्शन वे लिए लिसे एये साधारण स्व हैं । 
पं० किशो रीज्ञा गोस्वामी ने छोटे बड़े ६५ उपन्यास लिखे । पं० राम- 
$ गो(दामीजी के विषय में हिखते हैं. 'बाहित्य की दृष्टि से हिस्दी का 
पन्‍्यासकार ।““भौर लोगो ने भी उपन्यास लिखा, पर वे वास्तव में 
हर न थे। प्रोर चीजें तिछते लिखते वे उपन्यास को प्रोर भी जा 
| पर गोस्वामीजी वहो घर करके बंठ गये । गोस्वामोजी के उपन्यास 
गावना से तरड्धित है । पारसी पिमेट्रिकल रुम्पतियों क्ीमाई दे भी 
| 'इश्कवाजो' का गरमायरस मसाला देना धाहते थे । उनके उपन्यासों 
हो प्रदट करते हैं कि बिहारी वी भाँति झ्प्णा को छोड़ राधिका 
श्यक्षेत्र में है। बुध नाम ये ई-- 





पं सत्री, राजजुमारो, स्वरयोय जुसुम वा 


५ तरुण तपत्विनों वा जुटोर बाहिनो, हृदयद्वारिशी वा प्रादर्श- 
वद्धलता या प्रादर्श धाला, कनकू जुसुम् या मस्तानी, श्रेममयों, 


हन्दुमतों था वनविह्यगनो, डावष्पमयो, परखपिनो-परिशय, चन्द्ा 
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बर्ती, या हुलटा, अुतूहल, होराबाई या बेहयाई का युरका । 

हों को सार्थक करने वालो घटदाएं ही नहों, ग्रोस्वामीजों ने पपने 
उपस्यासो के परिच्छेशें का नामकरण भी श्रृज्ञार-मायना के भनुकूछ किया 
है । 'मदगमोहिनी में परिच्छेदों के माम इस प्रकार हैं-भकुर, पल्सक, शात्ा, 
पृष्प, सुरभि, पराग, फल, मधु, भास्वादन, वरितृप्ति । काम-शास्त्र या कोक-शाख 
के श्षाता इन नामों के प्रये भी समझ जायेंगे। महाराणा भमरप्तिह की पुत्री 
ब्रात: स्मरणीया बीएग्रणो, प्रधिद वेश-मक्त प्रताप जी पोती इश्क मगाजो' के 
सेल सेलवी फिरती है। वहू हस्त के बाजार में छुटती प्रौर कूटथी फ़िरती है । 
एक स्थाने पर बहती है-- 

“जनाद प्ाहजादा साहव ! प्रयर नाजनियों नाओन्‍्नसरे या देसाई 
जाहिर ने करें हो किर प्राश्षिशों के सच्चे इश्क का जौहर क्यों कर 
म्रापृम हो? 
दोक, नाशोनशरों से ६१% को परोक्षा को जाती है! गो० जो के उप 
ग्याधों में मारतेस्दु हरिश्वर्द् को भांठि पात्रों के प्रमुमार भाषा बर्लती है। 
मु्रतमात हो उद्द' नहीं बोलते, मुसलमानों से वातलाप करने वाले दिखू पात्र 
भी उ4[' दा रंग बड़ा कर ह्रिरी बोलते हैं । प्रेमबरद जी ने भी एस वर्म्परा 
हो ग्रहए 4िएा। ईल उपस्यासों में चरित्र ब्ित्राए छा प्रयास नहीं। भारतेखु 
मुंग कै समान इस उपन्यासडार ने भो मक्ति एव रीतिह्राल का सम्मियण डिया। 
शूज्ञार है साथनाष प्रादर्ण या डपदेश का बहुत घ्यांत राशा है। 
ब्रस्देष उफयात में क्‍्ंताढार दवारध ध्रंदव भा बढ़ा होगा; उपरेश ध्रकाव 
दिया जाएगा 3 ब्र मबन्द भी ने भी प्राइर्य डा ध्याव जदाबर रफश्ा है, दिख 
शुस हए से बदावव हो नीव पर धादर्ध-मट्र/लि़ा शह्टी दो है. जो भार्तों भोर 
डढ्ाश हो तोद रिरए घाते वास से फ्रेढ रहो है। जहाँ धादयें गुत का से 
अपने ाप कुपई से था शा हो, वह ढसा ढो उत्तमता है। हिल्दु अदा उप 
देश देते को दर मुह शाप था थी हो, कहाँ इसा डा वात्तविष् बाग मे 
रहुशी । गो+ जो ने छादयं ढे सावते कोई वई नं शक्या। 

द्ण! समय टिन्दों संबार ये ही देव इोवत्टन खरे ते चाटहाता ४ मोड 
टुबं इन्ददाहा रुंदति २४ माघ द्वारा वुदावदाध ला दिया) बह बमप ही हैबा 
बा ढि हितों में उपयाम डे पटड डनाने दे। खत्रोडी ते आवशोविक पीर 
दो । के हही उड़ये चरित्र दिडास, ने सी ऋटहल़े बजय पौर तजीर बन. 
का, मे करूं दस्ट्राटकद बाईों का बह्टारं, पर उततें टढ बात रै, एुइ बहि 
स्टिपका है। छए है दचाजद बो मरे रकइपर ; बढ हत्व मे हे की ईह ६ हि 
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श्राप खाना-योना, सौना-पढ़ना सद भूल जाएँगे। ऐसा शद्धुलाबद सनोरज्ञक 
ठचा साथ हो इतना विज्ञान कपा क्षेत्र प्म्य कोई भी उपस्यासकर नहीं दे 
सका है, हिन्दी ही में नही, भस्य घाघुनिक सम्पन्न भाषाप्ों से भो। परस्ंस्य 
भहिन्दी उपन्यास्च-प्रं पियो ने खब्ी जो को 'बन्द्रबांता' एवं 'संतति' के धाकपंक 
पूर्ण परध्ययम के लिए हिन्दो मोखी । यदि प्रसिद्धि के विचार से किसी लेखक 
का स्थान निर्धारित किया जाय तो सुलमीदास के दाद सदसे अभधिद पाठक 
स्त्री जी के ही पाये जाएँगे । डा० थोक़प्एसाल के धब्दों में “बन्द्रकांता हिन्दी 
हा प्रथम सादित्यिक उपन्यास है” । छत्री जी के मूल भुलस्या जैसे मस्तिष्क को 
प्रशंसा प्रवन्‍्य ही करनी पड़ेगी । कह्ष्ते हैं, उतका मस्तिष्क था भी ऐसा ही 
रास्ता! चलते एक रदान पर बैंठ कर प्ागे को कया लिखंकर सिर पर खड़े 
छापैखाने के नौरूर को दैदिया करते ये | घरद्बाता एवं संतति निलिस्म भ्रौर 
ऐम्पारी का उपन्यास है जो हमारे जीवन से दूर पृष्वी के गर्म मे भ्रषवा 
बल्पना की सोढ़ियीं पर उतरता-चढ़ता चलता है । 
इस तिलक्ष्मी वातावरण का मानदीकरण कर गोपालराम जी गहेमरी 
हमारे सामने घाए। खत्रीजी के ऐयार यहाँ गुप्ततर बन गए जितकी जासूत! 
बहा गया है । तिलिए्मों का स्थान चक्रम्दाए पकान या दूकानें के जेती हैं) 
अ्न्यचा कौतृहल वद्धोंक घटनाएँ यहाँ भो वैसी ही हैं, भुल-मुतस्था का वातावरण 
यहाँ भी है। यद्द बात भ्रवश्य है, गहमरोजी, खत्री जी को प्रपेक्षा वास्तविक 
जीवन के भ्रधिक तिकट भा गएं। 'लखलखा सुघाने वाला मुतताथ हमारे 
संसार में नहीं, वर रहस्पमयों मृत्यु का पता लगाने वाला हाइ-माँस का पुतला 
जायूस-हमारे मध्य का है । इज़ूलेड मे फिलिप भ्रोपेन्म, शरलाक, होस्स, 
एंडगर वैलेस भादि कई अखिद जासूसी उपन्यासकार हो गये हैं। वहाँ ब्लेक 
विरोज, प्रिक्‍स पे धिरीज, फोर पैस सिरीज जैसी कम मूल्य की जासूसी पुस्तकें 
धड्ाधड़ निकलीं । उसो प्रकार भहपरीजी हमारे हिन्दी के जासूम्री उपन्‍्याप्तकारों 
में श्रेश्ञम हैं जिकका पत्र 'जासूस! एवं जिनकी रोमाशकारो पुस्तकें खूब विकी । 
ये उपस्थास भी घटना प्रधान थे । चरित्र विकास की शोर इनमे भी ध्यान ने 
था | जैसे गाँव में राक्ि को एक बूढ़ा ग्राठ बजे से १३१ बजे तक घुमावदार 
कहानी 'झतार रानी' या विक्रम का तर्त! सुनाता है, उससे प्रधिक परिष्कृत 
हूप में ख्त्रीजों तथा गहमरीजी के उपन्यास बने । किन्तु थे वे विस्तार प्रात 
आष्यान ही, गाँव को सम्बो कहानियाँ हो जैसे ! 
हिन्दू समाज पर तरस खाकर लज्ञाराम मेहता मे कुछ उपन्यास लिखे 
श्री प्ेहताजी सफल सम्पादक थे पर झापने उपन्यास क्षेत्र मे भी टॉय घड़ाई । 
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कुछ बटोर-बदार के ऊंधे सूधे दीज दोए। फल लगे धघूर्त-रमिक लाल, हिन्दू 
गृहस्थ, ब्राद् दम्पति, बिगड़े का सुधार, भरादन्न हिन्दू । पठा नहीं इनके द्वारा 
मेहताजी हिन्दुप्रों का कितना सुघार कर सह्े, या क्िसे श्र दर्म हिन्दू बना 
सके, ढिन्तु उपन्यास साद्वित्य का न कुछ सुधार हुप्रा, न कोई उपस्यात्ष क्रो 
भादशें ही खड़ा हुप्ना । वास्तव में मेहताजी में न उपन्यात लिखने की प्रतिमा 
थी, न शक्ति । बंगला उपन्याप्त तथा उस भाषा स्ले ग्रतृदित ग्रन्थों की बका- 
चौंध में प्राकर बा० ब्रजनर्दन सहाय मे भो दुछ भाव प्रयान उपस्यास रचे। 
सौन्दर्योपासक, राधाकात, राजेन्द्रमालतो श्रादि उनके कुछ उपन्यात्ष हैं। 
“मुलम्मा', मुलम्मा है। उसी प्रकार ग्रतुकरण कभो-कमी ही सफत हो पाता है। 
थोड़ी सी झ्सावधानी से भ्नुकरण दिगुण हानि पहुँचाता है। पश्चिम के झनु- 
करण के भ्रामक ववण्डर मे पड़ बहुत से भारतीय झपना पथ भी मूल बेंठे ये । 
गब्रजनन्दनसहायजों के ये उपन्यांस भो नित्वास्त अस्रफल रहे। उपन्यास का 
प्रधान तत््व-मनोरज्ञक कधानक-इनमें दिखाई हो नही पड़ता । घटताप्रो का 
बड़ा भ्रभाव है | यहाँ तो एक सौन्दयें प्रेमी का मन घब्ड़ाता, जिहुंकता, रोतां, 
कलपता, टीस मारता, तड़पता फिरता है। मन की मावुकता का ही अ्रदर्शन 
है | स्वयं लेखक भी इश वात को जातता था हि मेरे उपन्यास जनता को 
अच्छे न लगेंगे । सौन्दयोपासक के उपमंहार मे वह लिखता है कि “जयता का 
रक़न इससे झधिक न होगा ।” फिर लिखा क्यों ? उसी भावना से जैसे कई 
तुक्‍्कड़ झ्राज भो सममभते हैं कि हमारी कविताएं तुलसी से श्रधिक लोक मज्ञल- 
कारी भौर सूर से भ्रधिक लोकरक्ञक होगी । 
इसके पश्चात्‌ हमारे हिंरदी उपन्यास का स्वरां-युग झ्राता है। इस मव्य 
एवं गौरबशाली युप का निर्माता है एक महात्‌ व्यक्ति जिसकी टक्कर का दए- 
स्पासकार भनी तक तो हिन्दी माँ की कोख से जतमा नहीं, जिसकी यश-मित्ति 
पर हमारा मान-मन्दिर बन रहा है, जिसके नाग पर हमें गये है, जियके बल 
पर हमारा मस्तक उँचा है । वह है हमारा प्रोपन्यासिक सम्राट स्व० प्रेमचर्द । 
जिनके विषय में जैनेन्द्रजो कहते है “प्रेंपचन्दजी हिन्दी के सबसे बड़े लेखक 
हैं"“'मैं किर भी प्रेमचन्दजी को हिन्दी का नहीं संसार का लेखक मानता हूँ” । 
प्रेमचस्दनी मे पूर्दवर्तों उपत्यासका रो से कुछ लिया घोर परवर्तो प्रौपस्या- 
हिको को झुछ दिया । दा० देवकीवन्दन के सहझय उन्होने भ्पने उपस्धाधों को 
विस्ताद दिया। खत्रोज़ो तथा गहमरोजी को नाई झपने उपस्यौध्तों को घटना 
प्रधान बनाकर मनारक्षकता भो भरी । प्रारतीं विवेटर नाटकों में दो बढ़ती 
समानास्वर चलती थी, एक गम्भीर भर एक द्वास्यरस की । प्रेमदरदजों के 
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उपस्यासों में भो दो कथाएँ चलती हैं तथा पारसों वियेटर-माटको के समान 
इन दोनों कद्वातियों का स्वस्थ बहुत स्लीए है । बेंगला की सस्ती भावुकता से 
उरहोंने हिन्दी का पौधा प्रवश्य छुड़ाया, किन्तु चित्रों को कहीं-कह्दीं भावुझता 
अ्रवश्य दी धौर सुन्दर बनाया । किशोरीलाल योश्वात्रो के खुले शृज्ञ।र को तो 
नहीं श्रपनाथा किन्तु प्रत्येक उपन्यास में प्रणय को घ्रवर॒य प्रमुखदा दी । उनका 
प्रत्येक उनस्यास एक दा प्रधिक प्रणव गायाप्रों से भरा है। मारतेन्दु हिन्द 
मे पात्र में स्वामाविकता लाने के लिए कई भाषाओं का प्रयोग क्रिया । 
किश्लो दीलाल गोल्दामी दया पारसो चियेटर नाटकों मे हिन्दू मुसलमात की 
बोली में भिश्नता को प्रेमचर्‌दजी ने स्थिर रकखा ! उनके मुसलमान पाज यह 
भाषा बोलते हैं --“जब से हुझ्डर तशरोफ ले यए, मैंते भो नौकरी को सलाम 
दिया । जिन्दगी शिकम प्रवेधों में गुजरी जाती घो। इरादा हुमा कुछ दित 
कोम की छिदमत कहो । इसी गरज से 'भंजुमत इत्तहाद” खोल रकखी है ।”” 
(६ प्रेगाश्रम ) 
उनका हिस्यू कहता है--माई मैं प्रथों का कायल महीं । मैं चाहता हू, 
हमारा णोषन हमारे सिद्धास्तों के झनुकूल हो। भाष कृपकों के घुमेच्दु हैं । 
फरहोंने परवर्ती उपस्पासकारों से जितना लिया उससे प्रधिक दिया | 
ज्रेनचरदओं का प्रादर्श सापने रख हिन्दों के सैकड्टठों लेखक भच्छे उपस्यासकार 
बते गए । विश्वस्भरनाय शर्मा क्रोशिक तथा घतुरतेव धास्री ने उनकी बर्शाव- 
पद्धति को ग्रह क्रिया । भववतो चरण वर्मा ने उतेके समात 'समध्याएँ" सामते 
रफ्खों, हाँ उनके सुलभाजे के मार्ग में दे दूबरी भोर रए । शुद्शनजी, प्रस्करो 
प्रादि प्रमेह लेखकों ने उनको माषा को झादर्स मावे लिया। हिल्दों में प्रादर्श 
पूरक उपस्याध्त प्रधिक मात्रा में ध्ाएं, यहाँ प्रेमचन्दजों के प्रमाव में भी बड़ा 
काम किया । प्रनेक्र लवपुदक उतन्‍्यासों व कद्ातियों को पढ़ कर कुछ लिखते 
बैंड ग११ 
प्रेबचन्दओ को भ्रपती देन हिस्दी को बहुत बड़ी है। उन्होंने भपूर्रो 
परम्नलपृत्र' सहित १२ उस्यास दिये। १२ को संह्या सत्रोजो था गोह्वामोजी 
के सामने बुछ्त नदों । सात्रा का सूल्य नहीं, मूल्य है उद उपन्यासों रो गरिसा 
का । हिन्दो हो नहीं भारठ के: वे सइठे पहिले उपन्यात्तझार थे जिन्दोंति माग- 
रिकू जनेता वा ध्यात ग्रास्यड्ीवठ की झूठिताइयों छो घोर धार्मदिठ किया । 
हिल्दों मे प्रेमघन्दड़ी के समय तक धामिक तथा सामाजिक उपन्यास अत खुड़े 
ये। प्रेमइर्दजो पढ़िते लेखक ये जिन्होंने राजदीजिक उपन्याध् इठनो प्रचुत्या 
न श्र 
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से लिसे । उस सप्रय सक कृपकों को दयनीय दशा का चित्रण ने हुप्रा था। 
प्रेमचन्दजी ने भपनी सजीव तथा मनमोहक लेखनी से इषकों की वाह्य तम 
भाम्तरिक दया का पूर्ण चित्र उतारा; उनकी जीवन सम्बन्धी प्रायः समी सम 
स्थाप्ों को सामने लाए; जमीदार, महाजन एवं राज्यकर्मचारी के पसहा प्रत्या 
चारों का इिडोरा पीटा; पण्डा पुजारी, उच्च वर्गोय गाँव के महापुरुष, सा्मो 
जिंक भटमानी--सवो का पर्दाफास किया तथा ग्रामीणों की पारस्पर्ति 
फौटुम्विक, सामाजिक तथा घामिक भ्रुटियों की शोर ध्यान खीचा । यहो प्रेम 
चन्दजीं की विशेषता है। इसके साथ हिन्दू समाज की सभी बुराइयों को भ 
लिया । दहेज, विघवा विवाह, मूर्ति पूजा, ऊँच नीच का भेदभाष, अनमेल् 
विवाह, भन्ध विश्वास, परम्परा मोह, कौटुम्विक कलह, भशिक्षा, आधुनिक 
शिक्षा, खान-पान में छूत, विग्र-भय, ज्योतिष इत्यादि पसंख्य समस्याएँ वे सामने 
लाए हैं। श्राज की महाजनी सम्यता को मो भूले नहीं हैं जिसकी नीब है 
धनन्त्रीकरण' । गाँव के किसान मजदूर जन क्रिस प्रकार इस यस्तीकरएण : 
नष्ट-भ्रष्ट कर दिए जाते हैं, यह रज़भूमि में पच्छी प्रकार श्रदर्शित किया । 
प्रेमचर्दजी से पूर्व के उपन्याप्षों में 'नाटकत्व' की मात्रा बहुत ही दम 
थी । प्रेमचरदजी से इस पर विशेष ध्यान दिया ) उनके पात्र मनोवैज्ञानिक हैं 
भौर हैं हमारे संसार के । प्रेमचन्द जब स्वयं लिखते हैं--मैं उपत्यातत को 
मानव जीवन का चित्र मात्र समभता हूँ”, तब उनसे यही भाशा थी कि वे 
यथार्थ जीवन--हमारे वास्तविक जीवन की पूर्ं झाँकियाँ दिल्लाएँगे। सोमाग्य 
से हुमा भी ऐसा ही । प्रेमचन्दजी ने भपने उपन्‍्यासों का विस्तृत, थोरावालित 
एवं प्राकपंक भवन ययाय॑ की भित्ति पर खड़ा किया । किन्तु यह नग्न यवाथ॑ 
ने था। कोरा यथार्थ हमारे जीवन के लिए हिंतकारी नहीं। “प्रमज्ञल यथायें 
भग्राह्म है, मजजूलमय ययायें संग्रहणीय है यदि वह भपबाद रूप भी हो" यह 
प्रेमचन्दजी का हेढ़ घ्रिद्धास्त था । पध्तः उन्होंने यथायंवाद में पभादशंवाद का 
मिश्रण कर उस्ते मज्जलमय बना दिया। उनका यथार्थवाद भन्ती में एक गर्तस्य 
सपान पर पहुँच जाता है जहाँ परम पावन, मज्जुलकारी, सुख शान्ति दाता 
“ग्रादर्श” देव बैठा है ! यही है श्रेमचन्दजी का झ्रादशोन्‍्मुख यथार्षवाद । गोदान 
जैशे यथार्थवादी उपस्यास में मी यह भादशंवाद का ऋषि समाज की मज़ूत 
कामना से भा छिप वैठा है। भनेक समालोचकों ने प्रेमचन्दजी की प्रादर्ण 
वादिता पर प्राक्षेप किए हैं। कोई उन्हें उपदेशक बताता है तो कोई 
प्रचारक कह कर उतके ऊपर कीचइ उद्धालता है । कोई प्रादर्ध-मावता प₹ 
कुड़ोर प्राघत करता है, तो कोई उन्हें मूतकाल वासी' कह कर छिल्ली 
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छड़ाता है। इन समालोचकों के मत में यदि प्रेमचन्दजी में प्रादश- 
स्थापन की हृठ न होती तो बहुत उत्तम होता। श्री लक्ष्पोसहाय सिनद्वा 
( स्ा9 सन्देश जुलाई ४८ ) में प्रेमचन्द के ध्रादर्शवाद पर कुठाराधात करते 
हुए कहते हैं--' प्रेमचन्द को ययाघंवादिता उनके भ्रादशंवाद का पोपक बनकर 
उनकी कला को सजीवता देने मे समर्थ रही, इसमे बहुत सन्देह है । किन्तु 
यदि प्रेमचन्द से भ्राइशंवादिता निकाल दोजिए, प्रेंमचन्द न रहेगे जिस प्रकार 
सुलधो मे से भक्ति भ्रौर सामाडिक घर्म निकाल देने से कुछ नहीं बचता। 
प्रेमचन्द की यधार्थवादिता के पीछे छिपी धादर्शवादिता ने ही उन्हे एक विशेष 
रबात दिया, जिस प्रकार टाल्स्टाप को मिला; प्रेमचन्द रबोग्द्र हपा टाल" 
स्टाय की ध्रेणी के लेखक हैं, द्रत्‌ तथा डिक को कोटि में प्रदेश नहीं रूरते 
यही भारतीयता है धोर यही है प्रमचन्दवादिता । प्रेमचन्द ने हिन्दी का मस्तक 
उप्नत किया | संसार के श्रेष्ठ उपन्यासकारीं भे उनका ध्यान है भौर हिन्दी के 
प्राष बह ऊँचा ही होता जाएगा ए! | 

प्रेमचन्द के पशआाव्‌ हिन्दी उपन्यास-कहातियों की बॉंढ सीं शागई। 
भाज सबसे भधिक लेखती की गति उपत्यास कलेवर पर वेगवान है । उपन्यास- 
कार बरसाती कृषि के समान बढ़ गए हैं। यह बहा शुघ सप्तए है। प्राज का 
हिन्दो साहित्यिक उपस्याप लेखक बंतते का सोम संवरणा करने में कठितातों 
है। भ्रप्ताद ने उपस्यास लिखे । कवि तथा साटककार भट्टजों ने भी एक उप- 
न्याय लिखा है । कविबर मोहनलाल महतो वियोगी इस दिशा में कई पुस्तक 
लिप घुके हैं। माटककाद गोविन्दबल्नभ पत्त' मे उपस्यामों द्वारा मो को सेवा 
की है| इलाचन्द्र जोशी, सुमित्राकुपारी छिनहा, निरालाजी, मगषतोघरण वर्मा 
हियारामशरण गुप्त झ्रांदि प्रनेक कवि हैं जो उपन्यास क्षेत्र में मो पग बदा रहे 
हैं। इससे उपन्यास प्रिया का भ्रनुमान हो सकता है । 

पर प्रइन है, प्राघुनिक युग में उपस्यास-छाहिए्प का मूल्य क्‍या है? 
उपन्यास प्रगति पथ पर भग्रसर है या नहीं ? क्या प्रेमचन्दजी का स्थान रिक्त 
ही रहेगा ? हमारा उपस्पास-साहित्य प्रगति पथ पर है, इसमे तो कोई सम्देद ही 
नहीं । प्रेमचन्दज़ी के दाद को परूति करने बाला उपस्यास्तार भमी तरू तो 
नहीं दिल्लाई दिया किम्तु भविष्य उम्ज्वत है। भाजे घनेक उंपन्यासकार प्राये 
बढ़ रहे है। प्राज के उपत्यास-युय का साय्यक नाम वर्मा युग! है। दर्मा डन्धु 
धाज के उपन्यास संसार में सबसे प्तलय खड़े दोसि विसेर रहे है।वे हैं 
“बुस्दावनलाल दर्मा' हा 'भगदतीबरण दर्भा! । दुन्दाबसाज्न दर्मा में चित्रण 
धरक्ति बट्दी प्रबत है। उन्दोने ऐतिद्ासिर रोमाझ लिखे हैं । उनझे बढ़जुष्दर' 
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पर पुरस्कार मित्र चुका है। उनके ऐतिहाप्िक रोमाश्न टिस्दों की एक 
कमो को पूरा कर रहे हैं। इनके उपन्यास वेड़े लोकप्रिय हुए हैं। प्रेमचन्द 
सी उच्च दर्शांन शक्ति, रोचक कथानक एयं उत्तम घरिष्र-चित्रणं के साथ : 
भाषा की प्रवाहमय प्रबल शक्ति भो साथ होती दो सोने में सुहागा मिल जा! 
भगवतीचरण वर्मा ने दूसरा क्षेत्र ग्रहणा किया है। ये समस्यामूलक उपस 
लिख रहे हैं। जोवन दी सावं-भौम सामाजिक ( पाप-परष्य ) तथा राजी 
( गांधीदाद, समाजवाद, साम्यवाद ) समस्याप्नों की प्रपने ढद्भ से व्यास्या 
चुप हो जाते हैं। हमें भाशा है कि घैलो की भधिक प्रौदृता तथा विघारों 
अधिक स्पष्टता के साथ सेखक को तीन वर्ष की भूमिका में को गई प्रा 
( “हंसार के सव॑-भ्रेष्ठ उपन्यासकारों में गणना” ) पूरी होगो । 

शैली की दृष्टि से “उग्रजी' ने हिन्दी जयत में भूकम्प ला दिया था 

यदि उप्रजी भेग्रं जी के 'रेनाल्ड” का भनुगमन कर समाज के प्रश्तील भाग 
हृष्टि न डालकर, “महात्मा ईसा” तथा “चितगारियों” को क्यारियाँसजा ५ 
तो प्राज सम्भवत: वे हिम्दी के श्रेशतम उपन्यात्तकारं में स्थान परागए होते 
हसी प्रकार थी चतुरसेनजो यात्री मे सुन्दर माषा में सरल प्रमाव पैं गंतिया 
मनोरञ्षक उपन्यास दिए । यदि प्रथिक संयत हो दास्रीजी बारित्रिक विशे 
ताधों को पवया देते तो बड़ा उपरार होता । जैनेन््रजी मपनी झलग सत्ता रा 
कर उपस्यास-पराठकों को एक विश्वेष वस्तु दे रहे हैं ॥ उतके उपन्यात्तों में कषा 
मक की छटा नहीं । थे 'विश्लेषशात्मक' उपन्यासकार हैं। भातदो प्रदृत्ति र 
विश्लेषण पर उसका ध्यान रहता है। प्रेमचन्दजों ने भी जैनेन्द्रजी की इ 
मूतनता का झादर क्या था । हिन्दी उपन्यास के एक भज्ज कौ पूर्ति जैतेद्धरई 
उद्योग के साथ कर रहे हैं। सो प्रकार भग्य भनेक उपभ्यातकार प्राज हिंद 
माँ का माँचल भपने-भपने दृष्टिकोण्ठ से भर रहे हैं। उनमें बई उधरवान पर 
भा बिराजे है। रागेयराघव, राहुल सांकृत्यायन, राधिकारमशप्रयादरिह, 
सर्वंदानर्द वर्मा, यशपाल, भजैयजीं झादि झनेक लेखक हमारों भविष्य डर 
भाश्ञापों का प्रदीप बन रहे हैं । [ नवस्दर १६४५ 





उपन्यास ज्ञथा अन्‍य विधारोँ 
[झ० रामगोपाल शर्मा दिनेश] 


उपस्पास्त क्या है ?--सृष्टि के भारम्म से भ्रव तक जोबत सद्ु्प के 
अुलूइलों में मानव मन रमता रहा है। मन की यह रमणा यृत्ति न कमी तृस हुई है 
भोर न हो सकती है। शावना का विकास इसो के साथ-साध कल्पना की मूमिका 
बनफर हुआ है, जिसकी प्रभिव्यक्ति फे लिए भाषा आदुमूत हुई है। जीवन की 
विविध दिद्याप्रों मे उतर कर धभिव्यज्ञवा ने ममोरक्षत तथा रखोद्रेंक के प्रनेक 
पथ निभित किये हैं। छाधारण एवं विशेष--दोनों कोडि के भनुष्य उस पयो 
पर चलने में भानन्द एवं उत्साह का भनुभव करते रहे हैं । 
रस की गोद में मूपते रहने की इच्छा से ही मत ने भांदि काल से 
मातव को पधा-साहित्य की सृष्टि करने को प्रेरणा प्रदान को है। भनुष्य जो 
कुछ देलता है, सुनता एवं प्रमुमव करता है, उसे प्रभिव्यक्त किये बिता उसका 
कुतूहल शान्त नहीं हो सकता। साथ ही, वह भपनी बोतो कह लेने के बाद 'पर- 
बीती भी सुतना चाहता है । कहने सुनने के इस विनिमय ने कल्पना थी सद्दा- 
मता पारर गढ़ने! की घोर मनुष्य को श्द्ाया । ध्र्धाव्‌ प्रपती बात कह लेने 
के दश्माद्‌ भव मनुष्य के पाप्त गचार्थ सामग्री नहीं रहो, हव उछने पन्य को 
बात 'कहने-सुने' को इच्छा प्रकट को । इस काये में बल्वना-धक्ति एवं “गढ़ने' 
ही भ्रवृत्ति ने उसे सहयोग दिया । परिणाम स्वरूर मनुष्य धपने हद! दूपरे 
के जोवन के घटना-चक्ों से प्न्‍्य के घटना्चन्नों का धनुभान लगाते सगा । 
भौर इस प्रकार क्या-सादित्य 'जो बुध हो स0वा है' के सत्य को लेकर मनुष्य 
का भनोरक्षन तदा विवेक-वर्धद करने लगा। पुरयारा, इतिहास एवं बरपना 
जगत से भनुष्य की इस दत्ति ने ऐसे सजीव सम्पूरों चित्र गइने प्रारम्भ डिए. 
जो साहित्य को सीमा में घाकर “उपन्यास नाम से प्रम्िहित हुए । 
संसार को प्रत्येक भाषा उपन्यास साहित्य” से धनुश्राएित है। मनुष्य 
का जोवन एक नाटक बहा आता है, परन्तु यास्‍्तद में वह एक उपन्यात्त है। 
जोवन का सर्वाज्भजीणा चित्र उपत्यास हो परिषि में हो अतुमुंसो दिशिफ 
रेखाप्रों से व्तारा जा रागठा है। बबिता, माटक धादि साहित्य को विभिद्र 
छंलियाँ हैं, शिवदे छाय उपन्यास थो बयाकम्दन्यो विशेदता उदा नहीं ते) भषिक 
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समय सो रहती है इसोलिये उपन्यास को जीवन की लम्दी यात्रा का चित्र भी 
फंट्टा जा सकता है। प्राचीन काल में भाववा, एक घटना था जीवन का एक 
चित्र यदि 'कहानी' बनकर प्रशिक्षित 'नारी' के शिशु का भनोरहन करता 
था, तो भ्राज बीसवीं धताब्दो में भनेक मावनाएं, प्रनेक घटनाएँ तथा जीवन 
के धनेक चित्र लेकर उपन्याक्, पढ़े-लिखे नरसारियों का मन बहलाने का 
प्रधान साधन बना हुप्रा है। 

पुसरे छब्दो में 'उपस्यास कथा-साहित्य का चरम विकास है । वह जो 
हो छुका है' को उल्लठ पुलट कर फल्पना का पुट देकर सर्ज|व करता है तथा 
जो हो सकता है' को कल्पना की टकसाल में ग्रढ़कर मूल्यवान बनाता है / वह 
पाठक के मन में “भागे क्‍या होता है! की उत्कण्ठा उत्पन्न कर जीवन की एक 
लम्बी कहानी कहता है। यपाथ में उपस्यास गद्य-साहित्य की एक शैनरों है, जो 
कथा की जिज्ञासा को ज्ञेकर चलती है। 

यहाँ हम साहित्य के भ्रन्‍्य प्रज्ों पर संक्षेप में विचार करते हुए उप्तके 
“उपन्यास! लामक प्रज्भ पर विचार करना प्रावश्यक सममते हैं । 

साहित्य जोवन की मावधयी व्याख्या है। यह व्यास्या निम्नाद्ित शैलियों 

में सुविधानुसार व्यक्त हुआ करती है-- 

(१) कविता या क्राव्य, (२) एका झी लाटक, (३) नाटक, (४) कहाती, 
(३) निरन्‍्ध, (६) संस्मरण धौर जीवनी, (७) उपन्यास भ्रादि । 

उपन्यास कथा पद्च-साहित्य--हम पहले कह प्राये हैं कि उपस्यात्त कपा- 
साहित्य की प्रधान गद्य-शैली है। पय-शैली में प्रायः कविता एवं महांकाब्य लिछे 
जाते हैं। इसलिए उपन्यास्त पद्य से दूर की वश्तु है। वास्तव में पद्च का जरम 
मन को रभाने के लिए हुम्रा है। कुतूहुल का जन्म बनकर भविष्य की कहानों 
को शीघ्र प्रनावरण करने के लिए नहीं । 

उपस्यास्त-साहित्य पद्म-साहित्य से एक भिन्न वस्तु है। उपन्याप्त का 
पाठक किसी भाव की गहराई में उतरने का इच्छुक नहीं होता। पथ-साहित्य 
ठीक इसके विपरीत भावरण करता है। 

कविता एवं महा काव्य पद्म-साहित्य की सोम में ही पाते हैं! प्रतः 
पद्च-साहित्य का प्रधान उद्दे वय होता है पाठक को किसो भाव में रमाना एवं 
उपस्यास का उ्दे श्य होता है पाठक के सम्मुख घटना-चमदहार के प्राकर्षण का 
प्रादु्भाव करके भागे की कथा जानने के लिए तोद् इच्छा उत्पन्न करना । इस- 
लिए उपन्यास का उपयोग सबके लिए सुलम हो जाता है । पद्य मे कपा घन 
सकती है, परम्तु उससे एक उपन्यास की गृष्टि नहीं ही सकती । उपस्‍्याश के 
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लिये तो गयय की वही शैली प्रधिक उपयुक्त रहती है, जो पाठक को इतृहल में 
हालती है । 

काव्य या महाकाव्य में भी कथा चलती है, परन्तु वह कथा उपन्यास 
को कपा से भिन्न होतो है । काव्य में चरित्र का जेछा भावःरमक विकास हो 
सकता है, उपन्यास में कथा कह्ठते-हड़ते कहाँ प्रधिक विकास हो सकता है । 

उपन्यास्र का पाठक सदा यह सोचता है कि 'गागे क्‍या हुप्रा', परन्तु 
कविता के पाठक का मत “फिर पढ़ें” को सनोवृत्ति को साथ ले चलता है। 
इसका प्रघात कारण भाव और कथा की सीमा का ग्रन्तर है। फविता भाव: 
प्रधान होती है, परन्तु उपन्यास में भाव गौरा रहता है । प्रबन्ध को साथ ले 
कर चलने वाले काव्य, जो महाकावध्य या खण्डकाव्य कहलाते हैं, उपन्यास से 
केवल पद्म एवं धद्य की शेलो का ही भन्तर रखते हैं । पदि महाकराब्प पदच्चात्मक 
उपन्यास है, तो उपन्यास गद्यात्मक महाकाब्य 

महाकाब्य की ही भाँति उपन्यास का भी सर्यों या परिच्छेदों मे विभा- 
जन द्वोता है, परन्तु मदयकाव्य के सगे प्रधान-कथा को मुख्य मानकर चलते हैँ 
और उपस्यास के परिच्छेदों में भिन्न-मिन्न कयाएं पहाड़ी घाराप्रो की भाँति 
फूटती जाने पढ़ती हैं । महांकाब्य का विषय इतिद्वास या पुराण-प्रधिद्ध होता 
है, परन्तु उपन्यास का विषय कल्पना की टकसाल में ही प्रधिकाशतः गंदा 
जाता है । 

उपन्यास तथा धन्य गद्य कहानियॉ--उपभ्याक्त के भ्रतिरिक्त नाटक, 
कहानो, निवःप, समालोदवा, जोवनी, भेंट, संस्मरण प्रादि गद्य की भन्य 
सुन्दर दोलियाँ भी हैं | उपन्यास इन सबसे मिश्न भ्रपनो विशेषत(एँ रखता है 

नाटक गद्य को वह शेली है, जो भपने रमणीयता गुण के कारण दृश्प- 
काव्य भी कहलाती है। रज़मश्च पर भभिनय द्वारा किसी भी कथा को संवाद 
की शैली में दृश्यों एवं ग्रदुएं में विमजित कर साटक में प्रस्तुत क्रिया जाता 
है । नाट रूकार उपन्यासकार की भौति भपने पात्रों के विशय में मनमानी बात 
कहने की छूट नहीं पाता। यह प्रपते पात्रों के पीछे वैंठकर ही कुछ कहने का 
प्रधिकार रखता है । वह भी वड़े संयत रूप से । वे सदर घटनाएँ जो पाठक का 
कौतूहल बढ़ाती हैं या कपा का तारठम्य पिलाये चलतो हैं, नाटक में उपन्यास 
को भौति नहों दिश्वाई जा सकती ॥ पाठक को स्वये भागे-रीदे के हृदय देखकर 
उनकी कड़ी मिलातो पड़ती है। 

मादह के तत्त्व प्रायः उपन्यास के तत्वों से मिलते हैं, तथापि नाटक 
का विस्तार उतना नहीं हो छकता, जितना उपस्यास का हो सकता है। रज्ज- 
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सज के नियम साटक की यति पर नियन्त्रण रखते हैं, परन्तु उपस्याध पर इस 
प्रकार का कोई नियस्त्रण नहीं रहता । माटक को पडुकर भी भानर्द प्रात 
किया जा सकता है तथा रज़्मजं पर देखकर भो रमास्वादन डिया जा सड़ता 
है, परन्तु उपन्यासफ्रार को इतनी सुविधा नहीं । वह भपनी कसम से वर्शानों के 
द्वारा हो इस कमों को पूर्ति करता है । 

घरित्र-चित्रएा के विडास का जितना प्रस्‍सर उपस्यासत में रहता है, 
उतना नाटक में नहीं रहता । उपस्यासक्ार तो प्रावश्यकतानुसार हवर्प भो मपने 
किठ्ी पात्र के विधव में बहुत कुछ कह डालने को बैठ जाता है, पर्तु माठक 
ढ्ार यद नहीं कर सहृता । नई घडताप्रों का प्रवतरण भो चरित्र-हिहांत फै 
लिए उपस्यासकार वी भाँति लाटककार नहों कर सकता । 

माटक में कषोप हषतों का जो सोन्दर्य होता है, बढ उपस्याग में मद्दों 
हो सहता | इसोसिये नाटड को भाषा झुछ संयत होतो है। माठक में उपस्पात 
हो प्रपेता उ्दंद्प डी भोर क्रमग; बड़ते रा मो दिशोप ध्यान रशता पड़ता है । 

बद्ानी भौर उपन्याप्त का दटिवार एक ही है। कहाती जोवन का कोई 
दित्र उपरियर कर दाठक का क्ाटिक हुतूहस-्वर्धत करती है, जडुकि उपस्याव 
का उ्द एय जीवत डी पूर्ण ब्याहया करना होता है। कहती एक बैठक में पढ़े 
जो रागतों है, कप दाद प्राठे हैं वया एक ही छोटो घटया होती है। इसतिए 
उपस्यत्स को धरदेशा उसी सो प्रिय प्रपिद् बड़ एई है। हुदतों मे दिपवा 
हो सवयाने डक मे बड़'ने की धुट मद्दों दो जा सही । व्‌ तो विषयन्‍्सदोभ 
के दास बहुत संदव तथा गडी हुई हठो है। यदि कद्ाती एक दर है, पी 
शपकन्‍दास सूई है। उपस्याध को भाँति कट्ानी में शुध्य तथा प्रामजिह दो 
कथाएँ नई होरों तथा पाशें को संहदा इवती मधिड़ नदों होरी दि हम उर्कें 
खुर्ट पात्र सचा बोर पाजों कौ कोट्ियों में बट सह । रघ-विध्वलि के लिए 
जिठनां डिशप्स लोच उास्यस्स में मिचता है, उतर कहुली में कहाँ विष 
साया है । 
विदत्द धर शमानोंबता बंद को घरव हैसो हीवजियाँ है, जितयें विकार 
दो भाई ब्रधाज होते है, शटरा-चरत्हार मी होड़ी॥) उत्स्याप डॉ वरिशर 
छक्से बिद्र है ॥ 

जज री औ कद की बपरयास के विज़री जुतरी एड औरों है, वालु 
सेरें वें धस्तर बहुद है । रोइनों ने जावुइठा मे काड विश जा कहा हैं 
झेडिय कारों बट उा-यर व हो बाप कहता ध्राजे कज़ इंवाइट इस भर | 
अप उहु डर । 
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संस्मरण में कहानी के ढड्जू पर कपा भप्रदश्य चलही है, परन्तु कल्पना- 
मिश्रित घटवा-चमत्कार कहानी या उपन्यास की माँति उत्मे नहीं होता। 
कल्पना के छहारे जीवव के कुछ सही भनुमव उसमें उतारे जाते हैं । 

'मेंठ” भी शद्य की हो एक शैली है, परन्तु उपन्यास से वह बिल्कुल 
पि्न है । इस शेज्ली में विचार-विमर्श तथा संदाद की प्रधानता रहती है, घटना 
चमत्कार नही होता । + 

सारांश यह कि गद्य की झनेक शैलियों में उपन्यास ही प्रधान है। उप- 
न्यास में घटता के सहारे कुलू हल, विचार, भाव भादि सदको लेकर जीवन को 
व्याख्या को जा सकती है । जीवन के घ्नेक मघुर भौर कटु भनुभव सम्पूएोता 
के साथ उपन्याध्ष में उतारे जा सकते हैं, भन्‍्य किसी गद्य-दली के द्वारा मह कार्य 
सम्पन्न तहीं हो सकता १ 

उपन्यास का भहृत्व--उपन्यास का इसोलिए साहित्य में एक महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। लौक-रुचि जितदी उपन्यात्त के साथ है, उतनी किसी धन्य गयरली 
के साथ मह्दीं | इतिहाप से लेकर दर्शन जैसे गम्भोर विषय तक को उपन्यास के 
झटता-चमत्कार के साथ मिथित करके सरस एवं प्रभावपूरों बताया जा सकता 
है । जीवन का जितना सुन्दर सर्वाज्जीए चिह उपस्यास उतार सकता है, उतना 
गय की कोई भन्‍्य ली नही । भतः उपन्यास का जीवन धोर धाहित्य में प्रत्य- 
भिक भहृत्त् है। 

प्रवराश के क्षणों में पाठक के कुतूदल को जीवित रखरूर मनोदशा में 
क्रान्तिकारी परिवर्तन करने की क्षमता उपन्यास में ही है। हम निबस्ध या 
समालोचना द्वारा किसी के पतन में जो भावना था विचार नहीं दिझा सकठे, दे 
उपस्थास बी कथा-प्रधाव छोलो में दड़ो सरलता से विटाए जा सकते हैं। 

संपषार में दिचाए-प्रान्ठि लाने का जितना कगम भाज उपन्यास-्याहित्य 
कर रहा है धया भविष्य मे कर सकेगा उतवा कोई धन्य साहित्य नहीं कर 
सकता । [ शाहित्य-सन्देश, मा १६१६ 


कहानी और उपन्यास 


[भाषा श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी] 


उपन्यास भौर कहानी का चोलो-दामन का सन्‍्कत्य है। इसलिए इसे 
उसकी पुष्रीं मो कह सकते हैं। कहानी उपन्यास के रूप में भारमस्म हुई थी। 
उपन्यास्त भोर कहानी पर्धाद्‌ कथान्साहित्य प्राज का सर्वाधिक लोकप्रिय 
साहित्याज़ु हैं। यह समृषा साहित्याद्ध विशुद्ध प्रापुनिकता की उपज है 
भौर भपने विश्वास क्रम में पनेक प्रकार साहित्यिक रूपों को प्रात्मताद 
कर चुका है। वस्तुत: जब एक पूरोप्रियन प्रातोचक से कहा था कि उपतस्यातत 
के पेट मे प्राधुनिक माने जाने वाले उभो साहित्य रूप भा जाते हैं 
तो वह पु इस बात की प्रोर इश्ादा कर रहा या कि भाज डी 
साहित्यिक दुनिया में परिचित जितने भी तये साहित्य हुप हैं+- 
विबन्ध, साहित्यिक पत्र, संह्मरण भोर इतिहाण, धामिक प्रदरण, क्रान्वतारो 
मेनिफ्रेस्टो, यात्रा विवरण, रेश्ाबित्र, टायरी, प्रात्मकपा झादि--उत हंवड़ों 
इसने भपताया है / भौर मजेदार बात यह है. कि सबको स्ात्मराव करने के 
माद भी वह सब से भिन्न है । कद्ाती तो उपन्यास से सीभे उत्पन्न हुई ही है 
हृसौलिए उसके धनेरु युणों को विरासत में वा सकी है । .. 

थ्यात देने की बात यह है डि पुराने महादाव्यों घौर माटकों को सदा 
जनसमूह के खामने थाना पड़ा है, एढ बढ़ा जाता रहा है, दूसरा यहा जाता 
रहा है । दोनों यें ही ऐसो धतेक अदार डी साहित्यिक शड़ियों का धाथय मेता 
पट है जो जनता ढो दृथ्टि में रख कर विश्वित डिए गये हैं। ढेवस मेसड़ ॥ी 
इच्चा दौर रणि हे द्वारा उनडा बश्सा काना संग्मव जहीं था। पहल 
उपस्यत्स शो ऐसी डिसो रूट्टि से बेदता नहीं पढ़ा । यद पाठड भौर मैसह हे 
डोर श्श अडार है थ विट शौर शनौरघारिष्ट सम्बन्ध पर शापारित है । दी 
लिये दसड़े रचना कौयस में (ह रिशेव प्रहार का सचीमापत है, शो भववर 
है धनुरुम शर इटरा कर मेरा है । कही दारख है डि उपस्यात (ौर ढदाठियाँ 
जी) सेखड को घनुड॒रियों को वाट के दिल में ध्रपिष्र विवाद के साव ६ 
अपने करे मस्ककक्‍ता! किट रहदा है। उफ्ल्याय ध्ापुतिद्न युहड़े कहते हैं 
बम्क + घोर को म्ीज--डे शाविशंद ढे बाइवैदा हुए है भौए 





कहानी और उपन्यास हर 


पुराने मह्ठाकाब्यों भौर माठकों से, जन्म के साथ ही, मिन्न कोटि का साहित्पाजें 
बच गया है | 
मैंने ऊपर संकेत किया है कि भ्ाधुनिक छोटी कहानियाँ उपन्यास कीं 
प्रत्यक्ष सम्तति हैं । वे उपन्यास को सभो विद्येपताओों को लेकर उत्लन्न हुई है 
फिर भो वे उपन्यास से भिन्न भर विशिष्ट स्थान पर भधिकार कर सकी हैं। 
फिर एक बात भौर है--चू कि वे दोनों ही साहित्य रूप पाठक भौर लेखक के 
बीच एक प्रकार के झनोौपधारिक व के झापसी सम्बन्ध पर प्राधारित हैं 
इसीलिए लेखक कहानो झोर उपत्यास के माध्यम से पाठक के चित्त में जिन 
अनुभूतियों को प्रविष्ट कराना चाहता है उन्हीं पर भ्ालोचक का ध्यान प्रधान 
रूप है केस्द्रित हो जाता है । लेखक वे! कहने का ढ़ भौर शिल्प-कौशल 
प्रालोचक के लिए गौण बन जाता है । शायद हो कोई दूसरा साहित्याज्ञ हो 
जिसमें कहने का ढज्ज भौर कारोगरी इस प्रकार भोश मान ली जाती ही । 
इसका वक्तव्य-वस्तु प्धिक महत्वपूर्ण हो जाता है झोर साहित्य-ूप कम । 
मामूली सी श्रालोचसात्मक हेष्टि रखने वाला प्राठक भ्रघिकतर उपस्यास था 
कहानी में पढ़े हुये मावावेगों, घटवाशी भौर धक्तिशाली चरित्रों के साथ भ्रपनी 
आत्पोयता भजुभव करने में ही भ्रघिक उल्लफ जाता है। दस्तु-संघटन, कारी- 
गरी और शैली भादि की शोर उसका घ्यान हो नहों जा पाता। कभी-कभी 
बड़े भर समझदार समझे जाने वाले झालोचक भी उपस्यासों की इसी प्रकार 
आ्रालोचना करते हैं मादों दे कोई नियम-वद्ध रघना ही न ही, बढिक यों है 
श्र्ृष्ट भूमि में उत्पन्न हुए भाइ-मंखाड़ को सरहद विना क्रिधो योजवा के ही 
धरती फोड़ कर उग, भागे हों । ऐसी भालोचना इप्त साहित्याज़ को बहुत गन्नत 
देड्े से उपस्थित करती हैं। वे मानों चिल्ला कर कहती कि उपन्यास प्रौर 
कहानियों का सह लोक-प्रिय साहित्य किसी शिल्प-विधाल के नियम से नियन्सित 
भही है। उछम्रें श्वधिता को शिल्प-चातुरी फा कोई स्थान ही नहीं । लैकिन 
यह बात दिल्कुल गसत है । यदि उपन्यास में कोई शिक्प-चातुरी न होती हो 
यह इतने दिलों से इतने प्रकार के वक्तव्य-विषय भोर वक्तव्य-पद्धतियों की इतने 
सफलठा के साथ भात्मसात्‌ न कर सकता। उपस्यास भौर कहानियों के गठन 
में ही निस्सन्देह ऐसी कोई शिल्प-चातुरी है जो तरज्धर्भा भौर परिस्विति बे 
घनुकूल बनने की क्षमता से सम्पन्न है। झपने भारम्म काल से लेकर उपन्यास 
समय की गति के साथ ताल मिला कर चलता पाया है भौर सामाजिक सम्बन्ध 
बी जटिलता के साथ सामझस्य मो स्थापित करता भागश है। इसीलिए या 
शिल्प-चातुरी घड़े हो महत्व की चीज है। क्योकि इसमे भन्यान्य साहित्याडु 
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के समान कठोर सीमा का बन्धन नहीं है भोर मनुप्य को निरन्तर घढ़ती हुई 
जय-यात्रा के साथ ताल मिला कर चलने की प्रदमुत क्षमता है। विचारणीय 
यह है कि यह शिल्प क्या है ? यह तो विश्वित ही है कि उपन्यास झौर कहानी 
का साहित्य विशुद्ध भ्राधुनिक युग कौ उपज है और संस्कृत में लिखे जाने वाले 
कथा, भाख्यायिका भौर चम्पू श्रेणी के साथ इसका दूर का सम्बन्ध होते हुए 
भो उनसे भिन्न है! वह भाधुनिक ग्रुग के वैयक्तिकठावदी विचारधारा को 
प्राश्रप करके भागे बढ़ा था भौर भाज भी इसके लोक-प्रिय बने रहने में वैयक्तिक 
मत का घड़ा जवर्देस्‍्त हाथ है। जिस लेखक का प्पदा बिजी वैयक्तिक मत 
नहीं होता वह सफल कथाकार नही हो सकता । वेयक्तिक मत प्रवश्य चाहिये 
पौर चाहिए हृदता--चट्टान की सी हृढ़ता। भोर सह्दी बात तो यह है कि 
झ्राज की कल्पित कही जाने वाली कहानियों भौर उपम्याठों की कषायें वस्तुतः 
समाज की कल्पिल मास्यताप्रों का तिरस्कार करती रहती हैं। इसका मतलब 
यह हुमा कि भाधुतिक गरुग का उपन्यास साहित्य सच्चाई का प्रनुगमने करता 
है भौर यद्यपि उसमें कल्पिठ घटनाप्रों का संविवेश किया जाता है तपापि बह 
मूठी मान्यताप्रों का विसन्‍्ठर विरोध: करता रहता है। यह वह्तुतः पुरावी 
कपा प्राध््यापिकामों के ढल्पता-लोक से नोचे उतर कर वास्तविकता की कठोर 
भुमि पर भाने का श्रयास है। इस प्रकार दया कथा साहित्य विसवर यपार्य 
हरी घोर उत्मुख यवा रहता है । इसकी विसतर ताजगी का भ्र्य॑यही है हि 
बह कत्ता-लोक से हटकर वास्तविकता की दुनिया में पहुंचता रहता है प्रौर 
धुरावी सड़ी-यली मान्यतापरों का प्रत्यास्यान करता है । वह रुढ़िबद कल्पित 
मान्यताप्रों के स्थाव पर जमाने रो गति छे धोधित सच्ची मान्यताओों 
को प्रतिष्ठित करता है। भौर यह ठो धाप मानेंगे ही कि यह कोई नई गात 
वहीं है। निरन्तर भागते हुए मावों के साथ ताल मिलाकर चलता कठिन 
धाषदा है! उपस्यात भौर कहानियों की दुविया में यई सापता निस्तर 


चल्त रही है । 
इस दृष्टि 
जो धाहित्यिक घिल्प-विधान घोर जीवन को बदलती 
शामझर्य स्थादित करने का प्रयढ्ध करठा है। घत्यात्य खाहित्वाजं ही ध्रपेशा 
उपन्यात भौर कट्दानियों का साहित्य इस सामहझुत्य दिधाय का शायद सर्वोत्ता 
दाहत है $ वढ़ एक विदित्र ठष्य है कि उपते हुए ब्रतिभाशास्ती ढवाड़ाए प्राय: 
हर्ेत्र स्पंप्ध घौर बटात सुपक साहित्य को रचता करते हैं या दिए, बूरकर्श 
दौद़ी के साहिटवडारों को रचदा्ों ढा विदम्दवाप्मक रूप प्रसदुत कएठे हैंवा 


'्ि ऐ देखिए ठो सादित्य में यदायवाद वह धाराबादिक प्रयत्र है 
हुई परिरियत्रियों के दीष 
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उठ मुल्यों भौर मान्यताभों पर कटाक्ष किया करते हैं जो किसो समय 
सपाज में अत्यस्त बहुमान के साथ गृहीत थों पर प्रव विकृत भ्रौर जीसँ 
हो गई हैं। पूर्दंकाल के महाकाव्य भोर कथा-भाश्यायिकाप्तों का स्थान कथा- 
साहित्य ने अब भवरय प्रदशा किया है। पर उसके समान पुराने ्रादर्शों तपा 
ग्रतिद्वीन प्राचारों को कभी महत्त्व नहीं दिया है । इसने सदा दकियातूसी प्राच- 
रखों भोर गलत झ्ाद्शों का प्रत्याख्यात किया है। कमो-कर्मों उपन्यासक्तो का 
नाम देने में ही पुरानी मान्यताझों का विरोध कर दिया गया है । थैकरे ने 
*वेनिटी फेयर' उपन्यास के नाम के साथ एक छोटा उपशोषंक दे दिया था+- 
*एक नायक विहीद उपस्यास” । बह उस पुरानी सान्यता पर प्राघात करने के 
उद्देश्य सै किया गया था जो नायकहीन उपन्यास को असम्भव व्यापार 
भावती है। हिन्दी के प्रतिभाशाली उपन्यासकार भझज्ञेय ने 'शेखर : एक जीवनी” 
के नामकरण मे उसो धक्‍्कामार भ्रवृत्ति का परिचय दिया है। यह उस रूढ़ि 
का विरोध है जो मानतो भाई है कि जीवनी प्रौर उपन्यास प्रलग प्रल्ग बस्तुएँ 
हैं, दोनों का रूप भलग, शिल्प-विधात भलंग । फ़ील्डिज्ध में प्पने उपन्यास के 
साथ (एक गद्य में लिखा हुआ सुखान्त मद्ाकाव्य--जंसा एक भारी भरकम 
वॉक्थांश जोड़ कर इसो प्रवृति का परिचय दिया था ! उपस्यासकार कहीं ने 
फहीं, कुछ-न-कुछ मफमोर डालने का प्रदत्त भवर्य करता है । 
उपन्यास रूढ़मान्यताधों का विरोध करके ही भागे बढ़ा है! निरन्तर 
सहूूर्ष इस साहित्य का विशिष्ट लक्षण है । 
लेकिन यह ध्यान देने योग्य बात है कि प्राय: कहानी लिखने वाले इस 
इस प्रकार के व्यंग्य भोर घोट करने को भ्रदृत्ति से बहुत कुछ मुक्त ही मिलते 
हैं। कहनीकार काम की बात में श्रधिक उलभता है ॥ यद्यपि रूढ़ियों पर चोट 
करने में यह पीछे वहीं रहता। पर भविक भड़कोले रज्ज में वक्तव्य को रेंगने 
की से लो उसे फुरतत होती है भौर व धहुठ उत्साह । धस्तुतः भीड़ भम्भड़ भौर 
रेलपेल की दुनिया ने ही कथाकार को थोड़े मे कहने को बाध्य किया है। भौद 
उपन्यास को भोवरी सचीलो तरल धर्मिता ने उसे थोड़े में कहने को कला के 
प्रतुकूच बनने को बाध्य किया है।। थोड़े मे कहने की यह कला ही वस्तुतः 
कहानी के रूप में प्रकट हुई है ९ उसमें रूढ़ियों पर चोट कस्ने पर व्यज्षता दृत्ति 
पर भवलम्बित रहने को श्रव॒त्ति मरधिक है । भनाडम्वर चरित-विधाद भौर 
झकुत्रिम कज्जू से वस्तु योजना कहानी कल! की जान है| वह उपन्यास के समान 
भकमोर डालने या सनसती में डाल देने का श्रयज्ञ नही कर पाती । 
बेसे, यह टीक है कि हाल के उपन्याशकार भो सदसदोद्ेज थटचाप्रो 
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भौर साहधिक धरमियानों में प्रव उतनी रुचि महों रखते बल्कि विश्यप्रठि के 
पीवन पर प्रात्यहिक घटनापों में प्रधिक रमते हैं। भराधुनिक उपत्यास भपेक्षा- 
मृत कम घटना धहुल होते हैं भोर घरित्र पेः भीतरी सद्दर्प को प्रधिक महत्व 
देते हैं । कयावस्तु पर वे जितना ही बमध्यान देते हैं उतना ही चरित्र-चित्रण 
पर जोर देते हैं। यदहाँ तक कि हास के उपस्यासक्रार बरित्र को घटनाप्रों की 
परिणुरतति मात्र मानते है। 

समाज का जो घर्म-शास्तीय नियमों पर भाषारित विधाव है झोर 
मेतिकता की जो झवशत्या है उसमें चरित्रों का स्वाभाविक विग्ास रद्ध हो जाता 
है । इसीलिए पाघुनिक कथाकारों ने ( जो पुरानी कृपा धास्यायिका के लेखकों 
रे भिन्न जाति के साहित्यिक हैं ) ऐसी व्यवस्था के प्रति कमी खुलकर प्रौर 
कमी प्रच्छष्त विद्रोह किया है। उपन्यास भौर कहानी के लेखकों ने भारम्भ से 
ही समाज के उपेक्षितों, दलितों और पअ्रयःपत्तितों में मनुध्यय्व की 
भ्रधिक ज्योति देखी है भौर उनके श्रति जद-साधारण की सहानुभूति जागृत री 
है। मानवता के खोये हुए भौर धूलिच्छप्त रक्षों को खोज निकालने में कथा 
साहित्य मे बहुत ही महत्वपूर्ण कार्य किया है। यह दुर्माग्य को ही बात है कि 
सझधिकांश उपन्यास लेखक समाज है इस उपेक्षित मौर प्रच्धप्त मज्ञ की पर्षा 
करते समय प्रमाथक्त नही रह पाते । वे समाज के दोष दिखाने के बहाने से 
दोषों में रस लेने लगते हैं भोर शक्तिशाली साहित्य के स्थान पर घासलेटी साहित्य 
लिखने लगते हैं क्योकि उनमे धपता व्यक्तिगत कोई मत भही होता भौर यदि 
होतः भी है तो उच्च पर हढ़ता के साथ जम नहीं प्राते । वे भीड़ के इशारे पर 
चलने लगते हैं । उनमे इतनो भी हिम्मत नहीं होती कि खलकारे जाने पर क्षण 
भर खड़े हो जाये । परन्तु इससे कथा-साहित्य की महिमा को बट्टा नहीं लगता 
है। मैंने स्टीफेन ज्विय की एक कहानी पढ़ी थी। मैं उसका श्ीषेक मूल गया 
है। फम शाक्ति वाले उपन्यासकार के हाथ मे उसके चरित्र पड़ जाते तो कहानी 
भत्यन्त वीभत्स हो उठती । प्ादि से भग्त तक बह कहानी नीति शाल्र के 
मंबे-बेंधाये वियमों के भगुसार भत्यम्त गछिित है। वह एक सुन्दरी र्ली का 
एक डाक्टर से गर्भंग्रात कराने के भनुरोध को कहाती है। इस पाप कर्म से 


दूसरे पाए कर्म को प्रधय मिलता है ! शुरू से भन्त तक वह पाप की हो कहानी 
है। परन्तु उस पाप की भरिन में तप कर दो ऐसे उज्ज्वल चरित्र उसमें तिललर 
उठे हैं कि बस कुछ मत पृछ्चिए । पाप की झाँच से ऐसा निखार आदत बार 
है । भनुष्य के इस दिव्य रूप को देखकर रोमाश् हो उठता है। 25 भ्लौर 
कहानियों के स्ादित्य मे न जाने कितनी घिसी घिसाई मान्यताओं को इमैशा क्के 
बिये फेंक दिया है । [ साहित्य-सम्देश, जनवरी १६१३ 


हिन्दी उपन्यास में शेलीं शिहप 
[श्र सौमितर] 


भारवेन्दु युग में हो जित उपन्यासकारों की रचनाओरों में भ्पती विशेष 
ईलियाँ दिखाई दीं, उनमें लाला श्रीनिवासदास, पं० बानदृष्ण भट्ट, श्रो देवकी- 
मन्दन स्त्री भौर पं० किशोरीलाल गोस्वामी प्रमुख हैं । इनमें लाला श्रीनिवास 
दाप्त हिस्दी के प्रथम उपत्यास 'परीक्षागुर' ( १८८२ ) की रचना करने को 
हृष्टि से भ्रधिक उल्लेखनीय हैं । उनको गय होली मे दोलघाल के मुहावरे कम 
प्रोर संस्कृत धब्दों को प्रदुरता भधिक है । लेकिन कहाँ-कहीं इनको ऐौली में 
अत्यन्त ही मनोरम प्रवाह भा जाता है, जिसमें घोलचाल की भाषा का निश्वरा 
हुप्रा रूप दिखाई देता है । 


“भदनमोहन का दिता पुरानी चाल का भादमी था । वह प्रपना बरृता 
देखकर काम फरता था घोर जो करठा यह कहता नहीं फिरता था। उसने 
कैवल द्विस्दी पढ़ी थी, बह बहुत सीधा-सादा मनुष्य था, परन्तु व्यापार में बड़ा 
निषुण था” ( श्रीनिवास प्रत्यावली ) 

पं० बालइृष्णा भट्ट के उपस्यात्ों में मी कमोदेश उपयु'क्त पलों हो 
मिलती है । लेकिन उसमें ययार्थता भधिक है ! उन्हें माया को पूरी परस थो। 
आयों के घढ़ाव उतार के भनुकुल ध्ब्दों का घयन के तथा मुहाबरों के 
प्रयोग में वे बेजोड़ ये । संवाद योजना एवं वातावरण के चित्रण में तो उनको 
शैली सपान-स्थाव पर प्रे मचन्द गो याद दिसा देती है। उदाहरण वेः लिए जेढ 
को दोपहरी का यह वरोव शोजिए । 


/>चर-घर सर सोग भोजन के उपदन्त विधाम सुख दा धतुमव दर 
रहे हैं। मोंद भा जाने पर पद्धा हाथ से छूट गया है, सुराट मरने हगे हैं ! 
जियाँ गृहर्यो के काम काज से छुटकारा थाय दुघमु हे शासकों को सेना रहो 
हैं ( सो पडाव एक सुजाव ) 

परन्तु जहाँ प्राडुतिक हगयों रा चित्रण करना होता दा, वहाँ उनडी 
हौँतों में कादम्घरों को ध्रालद्भारिवा था जातो है। सौ घजान एक सुरात दा 
प्रारम्भ हल उन्होंने इस धालद्भारिक इंसो में ढियया है । ध 
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खत्री जो की धैलो ठीक इसके विपरोत है, जिसे उन्होंने जाने बूम कर 
प्रपवाया था । घद्धकांता ध्ादि उपस्यासों की रबना के पीछे उनका उद्दृष्य 
उच्च कोटि की साहित्पिक रघना करना ते था, बल्कि पाठकों को मगोरझद 
करना था। धतः उन्होंने ऐसी भाषा मे प्पने उपस्यास लिसे, जिशे मांग्रुत्ी 
हिन्दी पड़ा लिखा भ्ाइमो भी भासानी पे समर सके | इसके लिए उरहोने जात 
बूफ कर गंहदुत धम्दों का बहिष्कार किया। यहाँ तक हि शिएर समाज में 
प्रचतित संहत धम्दों के स्पान पर भी उन्होंने भरबी, फारसी के ताजनीन 
कमधित, धरदरुई, मदहृवास ऐसे धर्मों को ही पसरद किया । शुक्र जी ते इनकी 
छिसदी को हिन्दुस्तानी! कहा है । लेढ़िन जहाँ शक धुद्ध एवं घाए! प्रवाह मापा 
लिधते का सम्बन्ध है, सत्री जी प्रपने युग के प्रसेले लेसह हैं । यह शी है कि 
उनका गंध तिवान्त झतहों एवं झ्भिषामूलक है। यह से दिचारों को उत्तेजना 
देने दाता है न भाषा को दाक्ति का प्रयार करते बाला । पर उधी शदते बड़ी 
धूदो है उगरी घुद्ता । तेजी से चलने वाले बषा प्रवाद में पाठकों कों जुशा 
सेठे की उम्॒में प्रवृर्वे दमा है 
दग युग के थोये शैजोदार ५० विशो रीलाल गोरवामी हैं। सापारणाः 
दतही भाषा गटी हु है। ओोलचास के शररों के साथ ये ध्रावश्यहतातुगार 
संहूद एवं परदी फारमोड़े दासदों का स्थवद्टार करते हैं। कहींछ्टी इनडे 
संबादों शो योगता भो धवयरत रवामातिड होती है । सेडित इतरी रय शैली 
दर प्रपवर बाहरी प्रभाव रहा। फुसठ: ये ध्यती हवस्‍्तर गधादौती ढॉा 
आाहिए वैसा विदास ने कर सके । इतही प्रारम्भिक रबताप्ों पर बंगला गए" 
दती की छतप दिलाई देठो है, प्रौर दाद की रचताथों पर उद्' ढी। जिगर 
दारण उनके बटुत,से उपस्पासों बा साहित्यिह गौरव हो गहीं घट गरा, १रद 
के हिस्दी उपन्यादों ढो जो औड थी री दे सशते थे, बट भी ते दे झड़े 
शापपुक्त पैनोड़ारों के धार टा० जगमोटनमिदृ को शैली डॉ भी 
उस्लेख डिदा जा महत्ता है । ८हुर साटव को बतुदम यृत्त ऐंहेत प्रशादशी 
हे दिश्येद श्रम था । लेहित माशट्रल प्यारे इसरों हा बइत” एतही घड़ी 
हिपिविदा दो, शिवदों सरार्ता के बे घारे मारो दर्द रिकारोंडींअइव ईी 
मिड वर से रच रहते ये ॥ अडुलि का अर्गत ढाने में तो उतडी ढूशज 
झापत्त हो पुएच थो । राइग्बरो के हड़ ढो ध्रजदूदीता ते दूर पे है? 
उन्होंने बह हें! हदाजटहि ड़ बच से शरीव रियर कही बरही है। उनडी धैरी 
वे विलेकर) इफोडे जहर ६ हि बा छुड़ ते उश ही हुषइस्ट है हर्टदा डरे 
हुए विकन है हि कद" ही ऋष्दः हो शा दि शक ही ढ7. डत्वे हिदाज हैं? 


हिन्दी उपन्यात्त में घंछी शिल्प ध 


यद्यपि इस युग में विविध शॉलियो का विकास हुआ तथावि जिसे भाषा 
का यपाये, कहा जाता है, उसका इस समय विकास ने हो पाया । छत्री जी की 
जापा सरल जरूर है, पर साहित्यिक दृष्टि से बह उपयुक्त नहीं है। उसमें सूवेत्र 
एकह्पता थी | लेखक को भाषा भौर पात्रों के संदादों को भाषा में जो भ्रत्तर 
होता धाहिए वह भी उसमें नही है ! भट्टजी की मापा भ्रपेक्षाइत परिनिष्ठित 
है, उसमें वोलचाल की झाहित्यिक रूप भौर मुहावरों की छटा दिखाई देती है | 
शुबल्जों के शब्दों में बह चटपटी, तीखी भौर चमत्वग॒स्पूर्ण' होती है। लेकिन 
यहू सब उनकी पग्रपनी भाषा पर ही लागू नदी होता, वरन्‌ उनके पात़ों द्वारा 
बोली जाने बाली भापां पर भी लागू होता हैं। उनके पात्र भी झपनी “माषा' 
ले बोलकर लेखक का गद्य' बोलते हैं। भ्रवश्य ही योस्वामीजी के उपन्यास में 
सवादों में कही-कहीं स्वये पात्रों की भाषा का व्यवहार होता है, सेकिन यह 
उनको गद्यशैली का श्रावश्यक नियम नहीं है, उतके सन की भौज का ही 
फन्न है । 

जैसा कि डॉ० रामविल्लास धर्मा ने लिखा है 'व्यक्ति का घरित्र रम से 
कम पचास फीसदी उसकी शैली से प्रकट होता है। जहाँ तक हास्य रस का 
सम्बन्ध है--केवल शुद्ध हास्य नही, विनोद, मनोरक्षन, वक्रोक्ति, ध्यंग्य सभी 
कुछ--उसकी निरष्पत्ति सौ फीसदी इस बोलो टोली भोर शैली पर निर्भर है ।/# 

कहा जा सकता है कि भाषा का मह ययाप॑ं प्रेमचन्द के साथ भागा ) 
उन्होंने स्पप्टतः लेखक की भाषा झौर पात्रों की भाषा के बीच प्रन्तर स्थापित 
किया । इस हृष्टि से उनकी गद्य॒शैली दो तरह की है। एक वह जिसे वे भपनी 
ग्रोर से दर्शन भ्रादि करने में काम में लेते हैं, दूसरी बह जिसे उनके पात्र 
प्रयुक्त करते हैं। पहली शैलों का गद्य प्रसज्ञानुसार ग्म्भोर, भाव-प्रवण, 
ब्य्॑यात्मक या विनोदपुर्ण होता है। लेकिन जब ने संवादों का विधान करते हैं 
श्रथंवां पात्रों को सोचने की स्थिति में प्रस्तुत करते हैं, तद उनकी शैली प्रघानतः 
पार्मों की 'भाषा' की छाप लिये होतो है । यह वे कुछ इस कोशल से करते हैं 
कि भाषा में किसी तरह की ग्रामीझता नहीं भरा पाती और न भांचलिक 
उपन्थासों की तरह उनका स्वरूप ही विकृत हो पाता है । उदाहरण के लिए 
कर्मग्रूमि के दो पात्रों के संवादों को भाषा की तुलना कीजिये । इनमें एक पात्र 
छहरी है, दूसरा देहाती । 





# प्रालोचना भरद्धू २०, बूंद भौर समुद्र : भास्या की समस्या! 


४० हिन्दी-उपन्यास : सिद्धास्त भौर विवेषन 


“पब तक यह लोग उनमे रियायत चाहते थे, भव भपना हक माँगेगे। 
रियायत ने करने का उन्हे भ्स्तियार है, पर हमारे हक से हमें कौन वंचित कर 
सकता है। रियायत के लिए कोई जान नही देता, पर हक के लिए जाने देना 
सब जानते हैं ।" 

पही गद्य श्रामीणा लोगो के मुस्त से इस प्रकार निकलता है। कर्मभूमि 
का घौधरी दारू मं पीने की कसम खाता हुआ कहता है--भब पीऊँगा 
नहीं। जिन्दगों में हजारों रुपये की दारू पी गया । सारी कमाई नशे में उड़ा 
दो । उतने रपये से कोई उपकार का काम करता तो गाँव का भला होता भौर 
जस भी मिलता ।” 

ऊँपर से देखने में दोनों की भाषापरों मे कोई भन्तर नदी दिलाई देता, 
सैकिन ध्यातपूर्वक देखने पर शत होगा कि इनमे पन्तर है। यह भ्न्तर केवल 
एक प्रामीण शब्द (दारू) एक उशारण रूप (जश) प्रौर एक मुहावरे (उड़ा 
देना) से भागा है। 

प्रेमचन्द वी गध शैली का भध्ययन वास्तव में भपने प्राप में एक 
विषय है; भत.- उसकी सभी विशेषताभ्ों पर प्रकाश डालना शम्भव महीं। 
संशेप में उसके बारे में बेवस इतना ही पर्याप्त होगा कि उन्हें भाषा पर भसा* 
धारए अधिकार था। उनकी भाषा हमेशा भावों एवं पात्रों के भ्रनुसार होती 
है । बहीं गम्भीर, कही व्यजपूर्ण, पही हास्य की छटा छिटकती हुई तो गद्दी 
दाशंनिक्ता के रप्ठ में इदो हुई। उसये उन्होंने लगभग वही काम लिया है, 
जो चित्रतार रज्जो से सेता है। 

उतके झलावा इस युग में दूसरे उपस्यागकार भी थे; पर इनपी एसी 
उनसे, भिन्न थी । उनमे न मुहावरों शी वह छठा थी शौर न ही बोसभात बी 
सहशता । प्रेमचस्द ने जिस तरह भाषा के द्वारा भी धपने पात्रों की बैयततिकता 
स्थापित की, वैसी धौर कोई स्थावित ने बर सहा । इस ली का खवगे प्रभ्दा 
उदाहरण प्रसादजो के उपस्यासों मे मिपत्रा है। उनको गणशैली में गलत 
हाब्शें, को ध्रदुरता मिलती है। प्राशवित्र हृप्यों का वर्णन करने में तो बह प्राय 
काब्वास्मक्त हो जाती है। पात्री वी मादा में भी उत्तेशदौय विविधता नहीं 
मिखत्री । साधारात्तः सभी यात्र एप हो रतर की भाषा बोफते हैं । 

प्रोमचन्द दुद दे शाद उपस्यमों को दौती में काटी विविधता डा उन्‍्य 

हुपा; शिमहा थोय मुख्यता पैेटरुमार, इषाचत्द जोदी, धहेंफ, बधराव, 
अदरक, अशोदिदरनाथ पेश, दृ्याइतलास बर्सो श्लोर प्रमुदशाण गादर ई 


हिन्दी उपन्यास मे शैली शिल्प - श्र 


उपन्यासकारों को हैं ) इनमे से प्रथम तीन लेखको को शैली सही माने यथाय॑- 
वादी नहीं हैं। समरसेट मॉस ने प्रपनी मदीवतम कृति [४७ ए6909 0६ 
ए6४ में दो प्रकार बी गचर्शलियाँ बताई हैं--070909 सिजित) भौर 
700887 (सरल) । इन लेखकों की ४ैली पहले प्रकार की है। उसमे हिन्दी गद्य 
की धैलियाँ उसकी भ्रर्थयभिता एवं भाव-सौन्दर्य तो दिखाई देता है प्र पात्रों 
के घनुसाए भाषा एवं बोलचाल बी भावभंयिमा की छाप नही दिखाई देतो 
बाकी के लेखको को गधर्ली दूसरे प्रकार की है, जिसमे अभिर्ब्याक्त को वृषा 
सजाने की देप्टा परिलक्षित नहीं होती। इनकी सामान्य प्रवृत्ति कषत की 
सादगी और यथार्थदाद के ठवाजे के कारण पात्र जँसो भाषा बोलते हैं, उसे 
जदों का ह्पो प्रस्तुत करने की भावना कही जा सकती है $ 

इस वक्तव्य का स्पष्टीकरण करने के लिए इन शैलीकारों पर संक्षेप से 
विचार करना भनुचित न होगा । 

प्र॑भचन्दजी के ठीक बाद उपन्यासो में नयी गद्यशैली की प्रतिष्ठा करने 
की दृष्टि से सबसे पहले जैनेन्द्र का नाम सामने प्राता है। उनकी शैली 
प्रायः सूतात्मक होती है, भ्र्थाव्‌ वे श्रपनी बात विस्तार से न कहकर सेक्षेप्र मे 
ही कहते हैं। इस प्रदृत्ति के कारण उनके वाक्य ग्रबसर छोटे-छोटे होते है । 
किन्तु इसे विरोधाभास ही समभना चाहिए कि वाक्‍्थ रचना सरतृ- हदें हुए 
भी उनकी परभिव्यक्ति प्रायः दुरह होती है। इसका कारण है। उनमे पकिर 
गद्य को दोहरा काम करना पड़ा । पहला पात्रों की मनोदशा के विश्लेषण से 
सम्दस्थित है, दूसरा उसके दार्शनिक चिल्तन के संवहल से । इस दोहरे'उत्तर- 
दायित्व का फले यह हुआ कि उसमे वह स्वाभाविकेता म रही, जो अं मचन्द 
के ग में लक्षित होती है। इसके स्थान पर उसमे कुछ इृत्रिम सजावट भा 
गयी है । । 
झपने प्रथम उपन्यास पर को भूमिका से एक जगह उन्होंने 
लिखा है-- «५८८ 28३ 

“कही एक साधारण भाव को वर्णन से फुला दिया है, -कही लम्बं/ सा 
रिक्त छोड़ दिया है, कही बारीको से काम लिया है कही-बहीं लापरवाही से, 
हलकी धीमी कलम से काम लिया है, कही तीदश ग्रौर भागती से 7 * 2 

4परख! मे ये पंक्तियाँ उन्होंते भपने टेकनीक को समभाने की हप्टि से 
लिखी थी; किन्तु असल में यह उनकी किसी एक विशेष रचना का ही टेकनीक 
मही रहा, वरत्‌ उनकी कलम! ब्रा अपना स्वभाव है। जिसे भुहावरे में 


घर हिन्दी-उपन्यास : साहित्य और विवेचन 


“जानकर लिसना' कहते हैं; वे ऐसा कमी महीं कर पाते । अवश्य ही वहीं-कहीं 
उनके गद्य में भमिव्यक्ति की वारीकियाँ मिलती हैं, वाक्धों में भर्थ को घतता 
भी लूव होती है । कोमल दाब्दों के चयन से उसमें एक झनोखी मिठास, एक 
मधुर सय भी होती है जो हिन्दी के किसी दूसरे उपन्यासकार में शायद ही 
मिलेगी । पर इतना सव होते हुए भी “लम्बा सा रिक्त छोड़ती भौर भागती' 
दम ऐसा वहुत कुछ छोड़ देतो है, जिसके भ्रभाव में उनकी रचनाप्नों के कई 
स्थल दुर्दोष हो जाते हैं । लापरवाही से तात्ययं भगर भाषा में भागी हुई त्रुटियों 
से लिया जाय; तो ऐसी लापरवाही के उदाहरण उसमें कई मिलेंगे। जैसेः-- 


मुझे भभिमावक हो रहा । 

भीतर में ही भीतर भ्रवमज़स भनुमव कर रहा था । 

मेरा झादर प्राप्त कर लेकर वह तेजी से भ्रपने काम पर चल्ती ययी ।* 

जैनेरद्र की शैली के विपरीत इलाचन्द जोशी की शैली है। इसे सुविधा 
के लिए स्फ़ीत शैली कहा जा सकता है । स्फ़ीव शीली से मतलब उस झोली से 
है, जिसमें सोधी सी बात को भी सीधे ढज्भ से न कहकर उसे शब्दों के जाल में 
छिपाकर प्रस्तुत करता । इसके लिए उन्हें प्रायः लम्बे-सम्बे वाक्यो एवं ऊंची 
शब्दावली का सहारा लेना पड़ता है। साधारणतः उनकी शैली इस प्रकार री 
होती है-- 
““इस विपुल जीवन मे तुम्हारी भी सार्यकता है--तुम भी एक दिन 
संसार भर के मुग्ध पुजारियों की पूजा पाकर नारी का सौन्दयं विभाषित 
यौवमोन्मत्त जीवन सार्थक करोगी। एक दिन भ्रावेगा जब समस्त संसार का 
भानन्दमय उत्सव कैवल तुम्हारे ही चरणों में हृदयाज्अलि देने के लिए मनाया 
जायगा ।7[ 
भज्ञेय की गद्यशैली श्वब्दवयन (संस्ट्रत तत्सम शब्द) एवं अभिव्यक्ति 
दोनों ही दृष्टियों से भभिजात शैली है । वह प्रधानतः प्रेबंगभित एवं विश्लेषणार 
भक होती है जिसमें प्रवसर विचारों को प्रतीक के माध्यम से व्यक्त करने की 
चेष्टा मिलती है। उनके दुसरे उपन्यास “नदी के द्वीप” का शीर्षक ही प्रतीकाह्मके 
है। उनकी भाषा सर्वत्र एक तरह की होती है। वह न पत्रों के स्तर के 
प्रनुसार बदलती है भौर न भावावेश से प्रभाहित होती है। संक्षेप में उसमें 


$ जयवर्धन । 
| सज्ञा--संशोधित संस्करण २००४। पु 


न्‍नरवरीनगनाभीीक जनता 


हिल्दी उपन्यास में शैली शिल्प 


मंदी का प्रभाव न होकर सागर का स्थैयं है। उपन्यास के भाषा विधान के 
हृष्टि से यह दोष हो सकदा है भौर इस दृष्टि से कहा जा सकता है कि प्रनेः 
श्रच्छा गद्य! तो लिख सबते है पर 'माषा' नहीं लिख सकते | लेबिन एक बाः 
है। बह यह कि उसके गद्य में भराकर ज्ञात होता है कि हिन्दी थी अर्थ 
कितनी प्रचुर है ? विस तरह उसमे भी न्यूनतम दाब्दो के द्वारा प्रधिवतम भा 
च्यक्त किया जा सकता है। नदी के द्वीप की सदसे बढ़ो उपलब्धि गद्य व 
इस शक्ति का उद्घाटन ही है । 


हपयु'क्त लीनों लेखकों के विपरीत यशपाल, झइक, रेणु, यृस्दावनला' 
वर्मा प्लादि में सरल धली दिखाई देती है। ये सभी लेखक साधारण बोलचा 
को भाषा बा व्यदह्ार करते हैं, जिसमे प्रावश्य्रतानुसार संस्कृत एवं प्र 
फारसी के तत्सम धब्द बराबर मिसने हैं । यही नही ये ऐसे भज्रेजीं शब्दों व 
भरी निप्तकोच प्रयोग करते हैं, जो रोजमर्स फ्री वोलचाल में धुलभिप्त गये हैं 
इनमें से प्रथम दो की गद्यशैसी की विशेषता है संवादों पर पंजाबी बोलचा 
मी द्वाप । उदाहरण के लिए दोनो ही लेखकों वी रचनाप्रो मे कुडी, कंजक 
कोयदा, तड़का पादि पंजाबी शब्द प्रधिकता से मिसते हैं। प्ररक के “गर्भरार 
में दो धाब्दों के साथ-साथ प्रंजाबी मे लम्बे-सम्बे संवाद तक दिये गये हैं 
हुसनात्मक हृष्टि से देखा जाय तो भरत की प्रवेक्षा यशपाल भी गधर्ली भा५ 
रणतः शुष्क है । उसमे बुद्धि को प्रभावित करने वाले तीं एवं तिलमिला 
वाले थ्येग्यों की तो क्षमता है, पर भावनाधों को जाप्रत करने दो धाक्ति व 
है । यह शक्ति प्रश्क में प्रशिद् है। उद्यू' लेखक शधनचंदर शी तरह ये व 
शारसत्रा से 'रावना को भाषा में बात बर भमेस्थलों को छू सबते हैं। डा 
दही पोल! रो गदर्शैलों सदा भक्णा उदाहरण है ३ 





'रेणु' भालिझ उपन्यारों के रघयिता है। उन्होंने प्ंचल विशेष 
खोश जोदन बए बरुन ब्रने के लिए घाचलिश शब्दों एवं उधारणों दा 
अधिक प्रयोग शिया है ।* डिससे उसकी गरधर्शैलों धन्य उपन्यायतारों से 
दिखाई देती है 





उदाहरण के लिए बोर (समाधि) मारणू (बड्माश] धोर (पं 
कनिया (दुलहिन) रमना (बरागाह) धादि जिन्हें समझाने के लिए टिप्परि 
की जरूरत पट्टी है। श्न धम्दों के धलाश स्थानोय उद्दारणों को भी भरः 
है; जैसे गिरफ्फ, श्लेवर, सोजयान, रुदम्ान, जिवरों, एशली ८4 


3 हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त भौर विवेचन 


यथार्ष की माँगों के धनुसार भाषा में कुछ परिवतंत प्रावश्यक है, जो 
शब्दावली की प्रभिवृद्धि की दृष्टि से मी क्‍्रभिनम्दनीय है । इस तरह भाषा को 
पनायारा ही वुदद प्रान्तीय शब्द मिल जाते हैं। लेकिन लगता है 'रेणु” भाषायत 
यथार्थ की माँगो के सम्मुख झ्रावश्यववता से प्रथिक भुक गये हैं। आचार नन्‍्द- 
दुलारे वाजपेयी ने इस विषय भें ठीक ही कहा है कि 'रेणुा मी इतियों के 
सम्बन्ध में प्रइत-चिन्ह बनकर झ्ाती है उनके उपन्यासों की भाषा । +उनके 
उपन्यास भ्रांचलिक भाषा को छोड़कर यदि सड़ो वोली मे लिखे जायें, तो उनके 
प्रभाव में किस प्रंकार की कमी धायगी ? जिस भाषा मे उनकी ये हृतियाँ 
अद्धित हैं, दूर प्रान्त वाले हिन्दी-भाषी पाठकों के लिए दुरूह हो सकती है।न 
भी हो तो भी भाषा-प्रयोग की शिट परम्पंसा से दूर तो वे हैं ही ॥ 

रेशु ने शब्दों एवं उच्चारणों को ज्यो का त्यों ही नहीं दिया है; बरन्‌ 
पात्रों की झभिव्यक्तियों को भी व्याकरण की चिन्ता किये बिना दे दिया 
है; णैंसे:-- 

डॉक्टर साहब भाज ठीक समय पर भाये थे । (मैला आाँचल) । 

ईसी बार मजा लगेगा (वही) । 

दिल्लगी किया है (परती : परिकथा) । 

एक प्रति निकाल कर बढ़ाया (वही) । 

'रेणु' के उपन्यासों की यह आंचलिक भाषा सहज ही वर्माजी की याद 
दिला देती है। उनके उपन्यास भी वाताव्रख के चित्रा, लोक जीवत के 
वर्णन भोर भाषा की दृष्टि से भांचलिक कहे जा सकते हैं। इनमें 'भाषा-अ्रयोग 
की शिष्ट परम्परा” से दूर न जाते हुएं, उन्होंने जिस गद्य शैली का व्यवहार 
किया है वह प्रेमचन्द की सादगी से भरी हुई बोलचाल की भाषा है वह लग 
भग उन सभी विशेषताों से भूषित है; जो झाम लोगों की बातवीत में भश्सर 
दिखाई देती है। उम्की शैली को प्र मचन्द की गद्यशैलो का ही झ्रांचलिक 


विकास कहा जा सकता है। पात्रों की बोलीवानी का भाभास देने तथा उनकी 
“स्थानीयता” सूचित करने के लिए वे भी भांचलिक शब्दों, मुहावरों, उपमाप्रों 
एवं कहावतो का उपयोग करते हैं । 
झांचलिक ध्ैली का ही एक दूसरा 
'बूद भौर समुद्र” में मिलता है। भाषा के द्वारा पात्रों की प्रान्त| 


रूप प्रमूतलाल नागर के उपन्यास 
रिक विशेषता-ण 





* (प्राल्लोचना भद्धू २४२ सम्पादवीय) । 


हेन्दी उपन्यास में शैली शिल्प प्र 


नका वयक्तिकता प्रकट होती है । झतः जिस लेखक को बोलचाल की भाषा 
ग जितना ही गहरा ज्ञान होगा, वह पात्रो की वै्यक्तिकता को उतनी ही छूबी 

| स्थापित कर सकेगा । बूंद भौर सपुद्र' में भाषा की मह भूमिका कदाबित 
हली वार भच्छी तरह सामने भ्रायी है। उसमे कई पात्र हैं । लेकिन वे सब 
पनी शैली मे बोलते वतियाते है। प्रायः प्रत्येक पात्र की अपनी प्रणाली है |” 
पु की शैली से यह घैली इस बात मे भिन्न है कि जहाँ रेणु का गद्य बोलचाल 
है स्थानीय विशेषता? को व्यक्त करता है, वहाँ नागर का गद्य पात्रों की बात 
तीतिके निजी ढठज्ल को। इस हृष्टि से भाषागत यथा उसमें एक दम भागे 
ढ़ाहै। 


>-साहित्य-सन्देश, मई १६५९ 


उपन्यास और महाकात्य 


[ श० रामरतन भटठनागर ] 


कदाबित्‌ रेल्फ्‌ फाकस ने प्रपने ग्रन्थ 'द नॉवेल एण्ड द पीउुल' में पहली 
बार कट्दा कि उपस्थास प्राथुलिक युप का मह/(कांठप है जिपमें दुजु प्र। संरकृति 
का सर्वश्रेष्ठ प्रौर खोकप्रिय कला-एप हमें प्रात हुपा है प्रौद तर से यह लीक 
पह्ट गई है हि हम उपन्यास भौर महाकाउय का समीकरण बना कर चलने लगे 
हैं। परन्तु उपस्याक्त प्रजावस्त्र मोर भ्ौद्योगिक संश्कृति की भो उपज माता 
गया है| क्द्योकि उसमें सामान्य जीवन के श्रति हमारा प्राप्रह है भौर उप्ही 
लोड प्रियता विशिष्ट होने में नहीं, सामान्य होने में है। घतः दोनों की प्रकृति मे 
स्पष्ट रुप से भेद दिखाई पढ़ता है धोर इस भेद को समर भेना प्रावश्यक है। 
नहीं तो हम उपन्यास से काव्यात्मक विशेषतांप्रों की साँग करने लगेंगे भौए 
उन्हें नहीं पायेंगे ठो प्रसणयुष्ट होंगे। पश्चिम से यह प्रायांज भी उठी है कि 
उपन्यास का युग समाप्त हो गया या हो रहा है धौर वह ढाये दोष हो एवा है। 
इस प्रान्ति का मूस ढारए उपस्यात को प्रकृति धौर उसकी रीकाप्रों के 
सप्वन्ध में हमारी भ्रान्त पघारणा ही है । 

प्रत्येर कला-कोटि का जन्म सासकृतिक प्रावश्य शताप्रों के द्वारा ही होता 
है परन्तु धीरे-धीरे उस डा विश्चिप्ट स्वहूप तिथ्ित हो जाता है जो बदलते हुए 
सुग-धर्म के प्रनुतार सये श्ायाम घारण कर शहता है। महाहाप्य प्राषीत युग 
के सरल पौर साहरी जीवत की पुझार है जो राजाप्रों, सामस्तों तपा धमिजात 
वर्ग को धरती बेठना का प्रतो ड़ बचाता है। उप्त युप में बर्ग-चेतता हा धम्ाव 
था धौर महारुवि अतता से प्रमिन्न होता वा। कलडः उसड़ी रषता में जब!" 
ढांता का धरीत स्वदप बठो डवद था । महाड़ास्य में विराट जीवन को घरदूत 
हि! आटा दा, सुकप जोबत को मर्दों, क्‍्योंदि सनुध्य का स्यापड जीवक मात 
बोर होने के गाते सापारणीडरस को क्षयता रखता है। इधीजिए हद्ादहास्य 
हे बटरा-रु/ख़ धयवा अःरित्रिड़ मेदन ब्यत्तिक से होढ़र अदीशाटपड च्ा 
है । या खत्इत्से के कहा है, हम सब नरी के दो हैं इस््यु तोजे डे तक में 
ऐ्रैव दिट्टो के डरा दस दूसरे ढो छूठे है । 


उपन्यास भौर महाकाव्य है 


सहावाब्य के चरित्रों को भो यहो स्थिति है प्रौर इश्वीलिए उनमे प्रनु- 
बोक्षणीय शक्ति नही, भावात्मक जोवन के प्रतिनिधि सत्य के दर्शन हदें होते है | 
इनमे दैनस्दिनि जौवन को प्रपेक्त! प्रतिनिधि जोवन ही प्रधिक रहता है | इसो- 
लिए सहाकाब्य भहाकार दर्पण दन जाठा है | जिससे कुछ योड़े से पातजो में 
बमस्त संस्कृति प्रथवा सारे युद को वाणी मिलती है । इसीलिए ब्योरा महा- 
काव्य की वस्तु नहीं है । उसमे दायक के चरिर्र को प्रपने युग प्ौद कवि के 
#यक्तित्व से दूर ले जाकर ब्पना के शिखर पर खड़ा कर दिया शाता है भौर 
फिर उसे प्रकृति भौर परिवेश के मद्ापं बन|कर देखते का प्रयत्न होता है। 
सच हो यह है कि महाकाउ्य हे पात्रों के व्यक्तित्व देता है, चरित्र मही, 
क्योडि चरित्र के लिए जि सुदम कलम की प्रावश्यकता होती है वह महा« 
काय्य में नहीं छपठी ६ वह उपन्यास बा विषय है; उपस्यास ब्यौरे ढी चीज 
है । उसमे जीदन को एकता! बांछनीय नहीं है। इस एकता के भीतर वैविध्य 
हिस प्रदार पजुठित हुएा है, यह दिखाना उपस्याधक्ार का ढ्तेब्य है। 
प्रादीत युव संश्लिप्ट संह्कृतियों के युग थे, भ्रठ: उन युग्गों में हमारी हृष्टि 
जीवन बी एकता पर जाती थो | वर्तप्रात घुष में हु जीदन थ्रो प्रनेषरस्पता 
होने देखे भर चमलत होते हैं। यह नहीं कि उन युधों मे ध्यक्तिगव जीवन के 
संपर्ष जटिल ये, परन्तु कवि उन्हे जटिल बनावर भ्रस्तुत करता था बयोकि 
प्येय दिशोगिषा था। प्राचोत महाकाष्यों मे उद्याम जीवन-शक्ति केः दर्शन होते 
हैं डो दिडियोषा रूप में प्रगट होती है। पह विजिगीया पुद्ध, समुद्रदात्ा, विवट 
धौर्य एप महानता के रूप मे विखाई देतो है । इसीलिए सहाव्राष्य मे दुखान्त 
भी सुलास्त बन जाता है बयोदिः उससे जीवन शो दिडय प्रविभाषित होती है, 
मरंण को नहीं । होमर के ढाव्यों में यह उद्दाम वासना जीवन बा प्रविरुव 
देने कर धाती है । यूरोप हेः प्रादोन जनकण्ठी महााब्यों, फारदोधी बे 'ताह- 
नामा' भौर चन्द के “दृष्दीराज रासो' से हम जोवन शा यही जन-थोद पाड़े हैं ६ 
जगतिक का “पाह्हएं भी इसो परम्परा में घाता है परन्तु महाशाब्य ढा एक 
दूसरा रुप हमें बास्मीक्ति रामायरए में मिलता है। इस महाशाब्य से राम-राइए 
महायुद्ध को दाम्पत्य के महात भादर्ण शो नीव पर शद्ठा रिया शीया है | शुद 
ध्वेष नहीं है, घर्म-मस्थापन ध्येय है कयोवि रावण छसव्‌ का प्तोज बने गंदा 
है, परन्तु इस युद्ध मे सेतापो के बोलाटस वे पोछे शो बा महात शिरह-माद 
प्र शोता दा भ्रपादिव घरित्र है जिसपे हयाणे धासुरो परास्त हो झाषी है $ 
रामायण के पाजों में दिस घारित्रित उदात्त के द॒र्शत होते हैं वह इफिदिय है, 


भ्र्द हिन्दी-उपन्यास ; सिद्धान्त भौर विवेचा' 


सम्पूरां रूप में भारतोय है घोर उसमें मर्यादा, सन्ठुलन झौर मातव मात्र के प्रति 
समानता की पराकाष्ठा है। ग्रादिकाव्य के आरम्भ मे ही मारद विष्णु.के सामने 
श्रेष्ठ पुरुष के रूप मे राम का उल्लेख करते हैं और यह चारिबरिक उत्तपे ही 
खम की महामानव बनाता है परन्तु अयोध्याकाण्ड के प्रन्त में ही राम का यह 
महामानवत्व परियूर्ण हो जाता है । इसके वाद राम झवतारी पुरुष बन जते हैं 
झौर उनका जीवन व्यक्तिगत न रह कर लोकसंग्रही रह जाता है । वह धर्म के 
प्रतीक वन कर रावणा-रूपी धर्म पर विजय प्रान करते हैं। मानवीय प्र॑म का 
विभिन्न जीवन-क्षेत्रे मे जैसा विस्तार रामायण में है वैसा झन्यत्र नहीं है। 
स्वपंमू, छुलसी, कंबत और कृतिकास ने राम के इस सहामानवत्व वी रक्षा करते 
हुए उनमे युगधर्म की भी प्रतिष्ठा की है। स्वयंभू में वह जेतादर्श के प्रतिनिधि 
बनते हैं तो क्‍्न्य तीन महाकवियों ने उन्हे भक्त वेः हृदय-स्पनदन से इस प्रकार 
गू'थ दिया है कि वह 'भगवान' वन गये हैं। जहाँ वाल्मीकि ने उनमे मागव बा 
पुरुपोतगत्व देखा है, वहाँ परवर्ती महाकवियों ने उनमें परात्पर सत्ता बो भी 
मूरतिमात किया है । उनमें मर सारायरा दस गया है ) 


महाकाव्य का तीसरा रूप हमें व्यास के महाभारत में मिला है जो 
जीवन के भ्राद्श की धोर उन्मुख नहीं होते, उसके बधाय्थ को ही प्रियमारा रुप 
देते हैं। महामारत में नारी के सतीत्व के ऊपर उसके नारीत्व वी प्रतिष्ठा बी 
गई है। सतीत्य की चरम सीमा सावित्री श्र गाघारी में मिलती है तो तारीस्व 
की परावाष्टा द्रौएदी में ॥ महामारत का महाताव्यस्य जहाँ एक झोर उगकी 
अखिल भारतीय पष्टम्रूमि है, वहाँ द्रेंसरी झोर चरित्रों वी बहुस॑स्थता तथा 
विविधता उस्ते जीवन का ग्रतिस्प बना देती है । परन्दु मद्रामार्रतगर की सर्ज- 
नात्मक व्यया इस उन्ि में है कि धर्मसवॉपरि है, यह जानते हुए भी कोई उतती 
बात नहीं सुनता । धधर्म को जैसी व्यापरता महाभारत में प्रदर्शित है बैंसी प्रस्यत्र 
नहीं, परन्तु यहाँ वह रायतीति बन कर प्रगट हुई है झोर परर्णो शीयरर 
प्रस्तवृत्ति के रूप में सम्पूर्णात' सानवीय है । इसी से उसके पात्र झायुरी तह है, 
अ्रधर्मों होते हुए भी सानवोष हैं, हमारे निज्रद हैं | प्रादि कवि वी भाति महा: 
आरतकार पर्म-प्रधर्म, सतृ-मसत्‌ को दो इृष्ण-थु्क रेखाएँ नहीं गदहा, वर रत 
दोनों रफ्डरों को इस प्रकार मिला देता है वि हम्त एड हो स्यक्ति में दीतों डरटिशँ 
देख सेते है । महामारतकार में व्यक्तियों ही राजनीति कत गण है धौर हुए 
का पारिवारिक विद्रह ही दुरकोत्र को धर्मव्रमि दता देता हैं । ढेदन हाट जा! 


ड्यर्तिश्व उसके ऊपर अवित्दित है मदामारत के दूद्टा की चाज है हप मैं 


उपेन्यीस भर महाकाव्य ५६ 


देखकर हम गलती करते हैं, उन्हे भवतारी व्यक्तित्व के रूप मे देखकर ही हम 
स्याय कर सकेंगे दयोकि वह सतु-असन्‌ परम चिन्मय रत्ता का प्रतीक बन जाते 
हैं जो अन्तर्यामिन्‌ के रूप में सर्वेतिय/मक है । इसो से वह भवनाशी झोर शुद्धा- 
दती है । महाभारत के रूप मे हम महाकाव्य वी श्रेप्ठतम उपलब्धि मित्नी है 
जो एक साथ इतिहास, पुराण, महाकाव्य और धर्मशास्त्र है। उसे भारतवर्ष 
की सर्जवात्मक कल्पना का चरमोत्कर्प कहा जा सकता है । 


भ्राधुनिक युग के महाकाव्य पिछले युगों की इस सामाजिक दृष्टि को 
ज्ेकर नहीं चल पाते । वे या तो कालिदास के “रघुवंश' भर कुमारसम्भव' तक 
पहुँचते हैं पा वजिल, मिल्टन, दति की महाद्ृतियों तक । 'एनियड/, 'परेडाइस- 
लासस्‍्ट' और 'डिवाईन-कामेडो' ही प्राघुनिक भारतवर्ष में 'मिघरमाद-बंध', 'कामा- 
यनी' भौर “इसरारे-वेखुदी' का रूप ले लेते हैं । गेटे के 'फाउस्ट' भौर हार्डी के 
“डाइनेस्ट' मे हमे नवीन चेतना के अनुरूष नए महाकाव्य भी मिलते हैं परन्तु 
अभी हमारी हृप्टि उनको शोर नहीं जा सकी है। ये महाकाव्य चौथी कोटि 
की रचनाएँ हैं जो धर्म के सोन्दर्य की प्रपेक्षा काव्य और कल्पना के सौत्द्य को 
झोर भ्रधिक देखते हैं भोर जिनमे श्रपेक्षाकृत रुद्खबो्ण॑ भूमिका पर महत्‌ जीवन 
के प्रश्नों का समाधान प्रस्तुत किया गया है। इनमे प्रतीक-चरित्रो, प्रतिनिधि 
सपरपाश्रों, भ्रन्तर्जगत ओर बहिजंगत के मनोरम स्वष्पों तथा भविष्यत्‌ स्वप्नो 
बा ऊहापोह है । उनमे जीदन को सूढष्मठा नही, व्यापकता का प्रतिनिधिष्व है 

उपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि महाकाव्य भानव की सर्जेनात्मक 
प्रतिभा का चरमोत्कर्ष है जहाँ कवि परभू' तथा स्वयंभू होकर विधाता से होड़ 
करता है । उसकी दृष्टि जीवत वी एकता पर रहती है, उसके विभेद पर नहीं। 
बह पग्रन्वेषों नही होता, द्रप्टा होता है, सर्जक होता है। बह जीवन के ढढों 
तथा वेंपम्यों के दीचे जाकर तलस्पर्षी समानता को उभारता है। वह जमीन 
में महृत्‌ वाव्य को प्रतिप्ठा करता है। महाकाव्य महत्‌ जीवन का बाव्य है, 
विराट के प्रति महाकविं की श्रद्घोजलि है, भविष्यत्‌ का मवनिर्माण है। उसमे 
समस्त जाति, समूचे श्र को भाकाक्षा प्रतिष्वनित होती है मौर उसके पर्वताकार 
महादपए में प्रभागत पीढ़ियां भ्रपना मुख देखती हैं । महार्मव्य बह देता है जो 
हम बनना चाहते हैं, उपन्यास को तरह वह नही देता जो हम हैँ। वह हमारा 
भविष्यत्‌ स्वप्त है, वह रुम्पूर्स राष्ट्र भ्रयवा सप्पूर्स मावद की परिवद्धता है । 


इसके विपरीत उपन्यात्त गद्य-हृति है । उसमे जोबन का गद्य प्रतिवि॥म्दित 
होता है, जीवन का काव्य उसके बाहर रह जाठा है। उसमे भ्रणुवोक्षणीय 


६० हिस्दीययान्याग : गिदारों भौर विबत 
हृष्टि का उपयोग होता है, सोग-समाधि के सरेपाही विराद दर्शन वा नहों। 
इसीतिए उपस्थागतार ग्रृध्म को घोर बढ़ा है, विशाड की धोर नहीं । उमसें 
भागितिर मै तत्ध्य हा बैंपिप्य ही अपिझ मिड है, संद्ृति तथा समरस्य 
के दर्शन मही होते । उपस्पास को अध्यवित्त समाज को सृष्टि बहा जाता है 
जिगने धहति, राट्र शा धर्म के धगग्दर जीवन बोष से प्रपता सम्बन्ध तोड़ लिया 
है। यह समाज बुद्धि हो हाल बताकर प्राग्रे बढ़ता है। पल: उसरो गय- 
शृतियाँ जोवन की प्रतिकदाया मात्र रह जाती हैं। पिछले तीन मो वर्षों से 
उपन्यास संसाज, राष्ट्र, इतिदास, स्वातीन औीवन प्रथवा प्रन्तज॑गत का वितरण 
करता रहा है। उद्नोगदी धावाब्दी के महात उपन्‍न्याखवारों में उसने अपने 
वितपलछर को प्रपरिसोम विस्तार दिया है। स्तास्वेल से लेकर तात्सताय तक 
हम उपन्यासवार को पधिक सूदम, विस्तृत एवं क्षएलेसो द्यार्थ को पकड़ने का 
उपभ्रम करते देशाते हैं प्रौर 'प्रश्नाकरेनिन! तथा “युद्ध भौर शान्ति! में व्यक्तिगत 
जीवन तथा शमप्टिगत जीवन की इकाइयों को तिःशषेष होता पाते हैं। सगता 
है जैसे उपस्पासवार ने ओवन का सारा रस निचोड़ लिया है, वह भम्तर्यामिन्‌ 
बन गया है, परन्तु शीघ्र ही मह पता चल जाता है कि मन के स्‍झनेक कोश पब 
भी भट्टूते रह गये हैं । दोस्प्रोवेस्की, जेम्सस्वाइस, प्राउस्त झौर वर्जीनिया दृल्फ 
की कृतियों में उपन्यास मे प्रन्तमंन को उधेड़ना चाहा झोर उसे पअस्तश्चेतना 
प्रवाह का सया शिल्प देकर भपने सूक्ष्म दर्शंत को विराटत्व देने का भ्रयत्त 
किया । परन्तु इसका फल यह हुमा कि वह जोवन के कवित्व को लो कर उसके 
मध्य में ही उत्फ कर रह गया। पश्चिम में भ्राज जो उपन्यास के तिघन पर 
शौक-प्रस्ताव पारा किये जा रहे हैं उसका भूल कारण यही है कि उपन्यास 

मनोविस्लेषश की चफ़रदार सीढ़ियों पर उतरते-उतरते भ्रांत हो गया है भौर 
उसकी चेतना प्रन्धो गलियों मे पहुँच गई है। भाज का उपन्यासकार जीवन का 
मुनिर्माए करना चाहता है, जीवन की वास्तविकता का भ्रम देना चाहता है, 
परन्तु जिस झ्राघुनिक मनुष्य के भन का चित्रण वह कर रहा है वह स्वयं इतना 

“विधटित है कि टूटे सपने को जोड़ने का हास्यास्पद अयत्न ही उसके पहले पड़ा 
है । वह कल्पना का उपयोग नहीं कर पाता और उसकी भावना सत्य की खोब 
के दावे के नीचे दव जाती है। फलतः झाज उपन्यासकार महाजीवन का 
वित्रकार न होकर क्षुद्र जीवत का झालोचक बन थया है। तन्तर का स्थान 
'कातन्त्र' ने ले लिया है क्योकि गतधर्मी झाधुनिक जीवन में तस्त्र भ्रवास्तविक 
हो गया है । वस्तून्मुखी जोवन के आग्रह ते भाज के उपत्यासकार के हाथ वध 
दिये हैं भ्ौर उसके कल्पनाकोशों को डुर्देल् बना दिया है। विश्लेपण के इस 


उपस्यास भौर महाकाव्ये है१ 


दुग में जीवन को विराट संवेदना भथवा संस्लेपात्मक जीवनबोघ देना झतम्भद 
हो गया है। विज्ञान ने हमारे शिल्प को ही विधटित नहीं किया है, हमारी 
सहज दृष्टि को भी विश्लेषण के बोझ से दवा दिया है । तथ्य को हो हम सत्य 
मानने सगे हैं । इसीलिए प्राज भसण्ड जीवन-हृष्टि का भ्रभाव है। झाधुनिक 
उपन्यास में खष्ड-जीवन ढा घांग्रह विशेष है जो ग्ांचलिक उपन्यासो, रिपोर्ताजी 
स्केचों, रेखाचित्रो तथा प्लाणुविक मनालेखो के रूप में दृष्टब्य है। बहना यह 
है कि भाज उपन्यास की महाव्राव्य-क्षमता द्री बात प्राय समाप्त हो गई है। 
सोग बहने लगे हैं कि भाज का यूग महाकाव्य का युग है न उपन्यारा का, यह 
निदस्पों, रेखाचित्रों, सधु उपस्यासों भौर विचार सूक्तियों का युग है। लाघव 
के प्रति यह भागरह स्पष्ट ही सहज हृष्टि की ग्रसफलता का प्रमाण है। वए 
मनुष्य का भस्तर्बोष मर गया है या मर रहा है स्थोकि उसके व्यक्तित्व का 
विघदन हो रहा है । समप्टिवाद, विज्ञान झौर बुद्धिवाद जहाँ हमारे सौन्द्बंबोष 
को सामान्य, बिदृत प्रनुपतहोन भौर ग्ावेगमुत्त बनए रहे हैं, दर! यही तत्व 

हमारे गूल्यांकल वो भी दिग्घ्रमित बर रहे है ब्योकिः न हम रात्य के रवहूप के 
सस्दन्ध मे स्थिरति हो सद्े हैं, न शिव॒ंवल्त के सम्बन्ध में बिसी नपरे नैतिक 
अ्राघार बा सृजन बर छके हैं। केदल वस्तून्मुखी चित्र (चाहे वह सृक्मतम 

क्षणलेख ही क्चों म॑ हो) रचता को कलाइति नहीं बना सकता | किसो भी 

कोटि के घिल्प के लिए जीवनरस का स्थान ले लेगा अ्रसम्भव बात है। शिल्प 

वी झार्यवता रमबोध भें ही है, उसकी स्वतन्त्र सत्ता नहीं है। निश्रय हो हम 
स्याज के फेर में पड़ गए है, मूल को छुकता करना भूल गये हैं। इसलिए 

हमारी भौपन्यासिक सृप्टियाँ विधटित, वैचिशत्यमयी तथा विस्फोटात्मक हैं। 

उनमे प्रश्न हैं, समाघान नहीं, क्थोकि प्रश्न दर्शन से उठते हैं, समाधान जीवन 

में मिलते हैं। जीवन को हम योग-समाधि से पक्रड सकते हैं जिसमे भाधुनिक 
जीवन बी त्वरा वाधक है। भरणुवीक्षए-यन्त्रो के द्वारा जितना जीवन हम बाँध 
दाते हैं, वह नगष्य को ही महान्‌ भौर क्षुद्र को ही विराट बनाते का चमत्कार 

तो कर सकता है परा/तु महृत्‌ तथा विदाद्‌ का संवेदन हमे नहीं दे सकता । 


संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि उपन्यास ने न क्रभो महाकाव्य 
का स्थान लिया है, न॑ भविष्यत्‌ में वह कभी महाकाव्य का स्थान ले सकेगा | 
दोनों दो विभिष्त प्रहतियों की साहित्य कोटियाँ हैं। प्रत्येक युग को दोनों की 
आ्रावश्यकता रहेगी । उपन्थास परवर्ती कलाकोटि है, फलतः उसने मह्दाकाण्य से 
बट्टुत बुछ सीखा है परन्तु वह उसका स्थादापन्न नही बन सका है, ने उसके 
स्थानापन्न बनने की सम्भावना है। यह भवस््य है कि भाज हमारी दृष्टि इतती 
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अधिक वस्तृन्मुसो, सूक्ष्म, पक्षघर तथा विस्लेपणात्मक हो गई है कि जीवन को 
मूलभूत एकता तक पहुँचना हमारे लिए असम्मव हो गया है। परन्तु यह नहीं 
कहा जा सकता कि मनुष्य को भावुकता हो समास्त हो जायगी भौर उसकी 
सर्जनात्मक कल्पना इतनो जीणे बनेगी कि वह विराट, अ्रविज्ञति, रसस्रोती 
जोवन-स्पन्दतों को किसी मह्त्‌ कृति के रूप में दाध ही नहीं सकेया | सहप्वागव्य 
का शित्प बदल सकता है, उसमें कालान्तर से उपन्यास जगत को उपलब्धियां 
भी आंशिक रूप में समाहित हो सकती हैं, परन्तु मानव का महद्‌ जीवन की 
कल्पना को क्लियमाण रझप देने का प्रयत्न ही महाकाब्य की प्रन्तरात्मा गत 
सकेगा, यह्‌ निःसन्दिग्ध रूप से कहा जा सकता है। खण्ड चेतनाप्नो के इस युग 
में हम भले ही सशूर्ण जी+न को उदात्त, प्रखष्ड एवं शिवन्‍्सडूल्पी प्भिश्यक्ति 
नद्दी कर सकें, ऐसी ग्रभिव्यक्ति की अनिवायंता बनो रहेगी । सैकड़ीं उपन्यारों 
के भी एक महाकाब्य की पूर्ति नहीं हो सकती क़्द्योकि उपन्याग जीवन को 
सण्ड-सण्ड करता है झौर उदके वस्तून्मुख तथा विश्लेषण प्रधान चित्रण थे 
पीछे किसी व४ प्रादर्श या उदात्त जीवन-दर्शन वी सम्भावगा नहीं रहती। 
उपन्यास का जीवस-दर्धन स्यावहारिक सत्य मात्र है, वह देश-कालबड परिस्थि- 
ठियो पर ग्राघ/रित है परन्तु महाकवि का जीवन-दर्शन सम्पन्न भाववोध पर 
भावत हीनते के: कारण चिरबातिक तथा नित्य नवीन है। जीवन थी प्तेत- 
रूपता, व्यावहारिकता तथा ब्यापकता उसका प्राघार मही है, घ्राधार की 
अध्यादृत ऋषि-हष्टि जो शाइवत प्रश्नों का गमाधान बनती है. और बरलाती। 
गहँराइयों को छूती है। मानना होगा कि महाकाव्य मनुष्य के प्रति हमारी 
झगाघ शास्या का दछोतक है भौर उसमे भखिल मातव की प्रतिष्ठा है । उपस्यात 
उतनी दूर नही जाठा । उसता विस्तार जीवन को तरल, भग्राह्म भौर रहर्यमय 
बना देता है। उसके दारा हम जीवन की धर्सश्य प्रमिप्यक्तियों का हर्श कर 
सकते हैं। इसके विपदीत मट़ाक़ृाइ्य हमे प्रास्मदर्शन का भ्वगर देगा है भौर 
इस धभात्मदर्शन में हम श्रपती क्षुद्ताप्ों को देखइर अस्त नहीं हो), प्रातों 
महानताधी को देखकर ध्राश्वस्त होते हैं। यहाँ हम उत सामान्य उपत्यागों की 
बात नहीं उठाते जो राष्ट्रीर महापुरुषों, धबजारों तथा काल्यतिक़ कागक्ी जे! 
सर्मेदद्ध दिस्‍्तार के साथ काव्य का रूप दे देते हैं । हमारी दृष्टि में वे महात्य 
हैं जो मनुष्य के विभिन्न सास्डतिक युगों डे श्रतोक वन गये हैं श्र 'क्पगिप्रा 
कहे जाते हैं। ऐसे किसो महादाव्य को जन्म देंढर हो युर धपनी बरिएति को 
प्रात होती है क्योकि किर उसके निए कुछ भीवेददत को बाकी नहीं रेट 
जाता । साहित्य कै क्षेत्र में शेष सत्र शुद्ध ऐसे महाकाब्य को नै 'रों वार हीं 


शार्दक है । इस देव में उपत्यास भी था जाता है । 
[साहिय-पन्देश, मार्च ११६९ । 























रेतिहासिक सत्य और 
भपन्यासिक कहपना 


[दा प्रभाकर माजवे] 


विदेशी साहित्य मे-- सर चाल्टर स्वाट की इच्छा थी--गत्य प्रौर 
अाल्पतिक के बीच एक प्रशार का सन्चुलन प्रस्तावित करना । इसके लिए 
ऐिहृसिक सु-विश्यात नायक-नाथिकयाों को उसने ध्पने उपन्‍्यासों में गोरे 
पात्र बनाया । वेवर्ली' मे प्रिन्स चारलो, 'बेनिलवर्थ! मे रानो 'एलिजावेब', 
“दि फापूम्स प्राफ निगल! में जेम्स प्रथम । 'वुइस्टा्का में श्षमेल या दि 
एवींट! में मेरो कवोन ध्राफ़ स्‍्वाट दा चित्रण प्रशंसा को प्वनि में विस्तार से 
हुआ्रा है, फिर भी ऐव्रिहासिक उपन्याभार का मुख्य विभूतिश्रूजक था दरवारी 
इतिहास लैखको जैसा ऐविट्रमिक ध्यन्तित्ववों बा भतिरंजित चित्र प्रहतुत बरना 
नहीं है जद ध्रापवेल ने लित्रपाए से कहा था -'मुने ऐसे ही लिवित्र करो 
जमे मैं है', तब व्यक्तिस्व-चित्र (पोट्रे) था हावीह बनाने दाये में स्थातथ्य के 
वरशोंन को भ्रपेश्ता थी। फिर भी उपन्यासवार या विषय क्रकि रम्सित्व या 
विभूति (होरो) नहीं अल्‍्कि बाख-विशेष की जनता होती है, श्रंप्ट उपन्‍्गासत्तार 
इविहाग है मौरण विवरणएों रा सरस बम्पना दे रंग में रझिय बरते से 
सणणता प्राप्स बरणा है। 

शुद्य घालोचवो में ऐतिहासिक उपन्यास झे लोन प्रशार शाप है (१) 
बाउलक्‍्ड बा बित्र (पोरियद-लावेल) इरमे उपफ्यागरार ढो हृत्टि ऐविटासिक 
घोष की होती है। प्राएग्भिर उपस्याथ दष्ां बायलेमी के छत बागेंत इत 
प्ीम १७८८ ई० में तिखा ऐसा हो २एन्यास है) (२) ऐटडिटारिर रोपान्य-- 
इससे इतिहास के ्य थो क्पेज्ञा, झतथ वि, ईन्प नई घटना छाहि प्णमाथारिदर 
आस-मसाले का उपयोग होता है। वर्तमान मे एपाउन शा भी यह !क रह है. 
हए मा, लिटन, स्वाट धादि ये एप्प इसो कोटि में छोने है, (३) ऐडिडॉनिए 
““श्सगे इंड्टास न प्रशिह निरट-इलिहास था एफ पोएे पहले बी 
चघटनापोों को, उस सप्य के समाज-रिदवि शो एनिस्टला होदी है ददा सैगरे 
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का इतिहास ग्रछ्ृता पढ़ा है। कुछ उपन्यासकारों ने जोक मे ग्राकर बोढ़- 
पा १८४७ के गदर पर ही श्रपना ध्यान केन्द्रित किया है, लेकिन कितने 
हमारे प्राचीन जीवन के पप्रदर्ित पढ़े हैं । निकालाओ मानुजी, निकितिन, 
च्याग, इब्तदतूता, ग्लबेखनी, फाहिपान, टैवनियर, बनिमर, टाभस रो 
सैकड़ों यात्रियों औ्रौर प्रवासियों के वर्णन भ्रद्दृते पड़े हैं। किसी कुशल 
सकार को इलमें बडा मसाला मिल सकता है। राहुल साहुत्यायन ने 
घिस्मृत यात्री! उपन्यास भे (भौर “मधुर स्वप्न! मे, जो शायद अनुदित हैं) 
कार की सम्भावना की भोर उपन्यास लेखकों का ध्यान प्राकृप्ट किया 
रन्‍्तु बहुत कम परिथम से भ्रधिक परिणाम चाहने दाले हमारे उपन्यास- 
इतिहास से अधिक कल्पना को भ्राघार बनाते हैं । 

हिन्दी साहित्य में--हिन्दी में कई ऐतिहासिक उपन्यासो के प्नुवाद 
"मराठी आदि से भ्रारम्भिक काल मे हुएं। बाद में चतुरसैन धास्त्री ने 
ली की नगर-बधु” के रूप में, 'दिव्या' मे यशपाल ने (प्रस्बापाली पर 
; हिन्दी भें दो तोन उपन्यास हैं) श्रोर 'सिंह सेनापति' में राहुलजो ने 
क़ाल्ीन-गुप्तकालोन भारत पर उपन्यास लिखे । रागेय राधव ने बहुत से 
एस ऐतिहासिक कथाबस्तु के आधार पर लिख डाले । मगवदशरण 
याय बहुत भ्रज्दा ऐतिहासिक उपन्यास लिख सकते हैं--उनके पास ऐति- 


के हृष्टि, सामग्री और दौलो भरपूर है; परन्तु वे स्खार के साहित्यों के 
पक आओ कं 4 ७ कि की + जप ७ पड ५ आए चईं .2%- जप, आल 
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इस सम्बन्ध में कुछ प्रश्न उठते हैं जिनका उत्तर वांछित हैः-- 

१--क्या उपन्यासकार को यह प्रधिकार है कि बह इतिद्वास के साप 
स्वतन्त्रता ले ? यानी उसे अधिक रप्जीन बनाए, या उसके एक ही पक्ष को 
उभारे, या उस पर प्रपते हृष्टिकोण का रक्ष घढ्ये ? 

२--यदि उपन्यामहार इति+ह+मास (यह ऐसा हुम्रा) के यावात्ृम्य 
के साथ प्रमाणिक रहे तो उसमें कल्पना का पद यहाँ तक मिलाये ? 

३-जहाँ बुछ भी इतिद्वास में सामग्री नहीं मिलती; या जहाँ सब 
प्रकार के ऐतिहासिक साधन मौन हैं, उपन्यासरार की वह्पना क्‍या करे ?ै 


[साहित्य-सन्देश, जनवरी-फरवरी १६१६ ॥ 


उन्‍्यास कौ मनोपेग्ञानिक पृष्ठभूमि 


[प्रो० भषजनताल छर्मा) 


हिन्दी-उपन्यास की नवीनतम प्रवृत्तियों मे मनोद॑ज्ञानिक मान्यता प्रपुख 
है। उपन्यासों को मवोवैज्ञानिक पृष्ठध्रमि को समझने के सिए यह 
; है कि तत्सम्बन्धी सिद्धास्डो बा सम्यक पर्यालोचन हो । मनोवैज्ञानिक 
दो के भनेक प्ादायों मे झायड, एंडलर, जुय तथा पावलब प्लादि के 
|ज हैँ। नीचे इन्ही की मान्यताझो का बिश्लेएए किमा गया है 

महाम्‌ व्यक्तित्व की प्रभिव्यक्ति ही महान्‌ साहित्य होता है । व्यक्तित्व 
(र, विचार, देश काल झौर परिस्थितियों का हरभाव ही नही जोवन का 
गी सम्मिलित है । व्यक्तित्व निरपेक्ष म होकर समाज सापेक्ष है, जिसमे 
एरा का अ्रमुख स्थान है, जिसका उद्गम स्थान मन है। इसी सन का 
ये मनोजिज्ञान का प्रभुखदम मान्यतामों पर हृष्टिपात करता झ्नावश्यक 
हे 

मनोविस्लेषश की मनो्दज्ञानिक प्रणाली उपन्यास के लिए वरदान 


7.6: 
ईद हिन्दो-उपन्यास : सिद्धान्त प्रोर विवैधन 


पनेक कारणों से या समाज कै डर से प्रूरी नही हो पाती हैं मर चेतन मन भी 
संस्कारों या धर्म आदि के डर के काररा उन्हें स्थान नही देता है; तब वे नीचे 
चली जाती हैं और भ्रवघेठत की आकार वृद्धि करती रहती हैं। ये इच्छाएं 
नीचे से अ्रपनी अ्रभिव्यक्ति के लिए समय-समय पर प्रयत्न करती रहती हैं। 
नीचे से निकलते समय उन्हे प्रधीक्षक का सामना करना पड़ता है जो ऊहहें 
बाहर निकालने से रोकता रहता है। यह अधीक्षक हमारी सामाजिक मान्यताश्रों 
का प्रतीक है । अपने मूल स्वरूप में जब ये नही विकल पातो तो भ्रभिव्यक्ति के 
लिए छम्मवेश धाररा करतो हैं और वाहर निकल पड़ती हैं। ये छप्वेश ही 
स्वप्न, स्वप्न-चित्र और कल्ला भ्रादि हैं। स्वप्न की व्याख्या करते हुए फ्रायड 
बहुत गहराई में चजे गए हैं भ्रोर यह अज्भ उनके शास्त्र का महत्वपूर्ण भज्ज है। 
मन को तीन विभागो में विभक्त करते हुए आचार्य फ्रायड बताते हैं कि 

इड, एगो भोर सुपरएगो जिन्हें इद, अहं॑ झोर झतिग्रहं कहा जाता है, चेतन, 

म्वेतन और अधीक्षक से वहुत भिन्न नहीं हैं । रागों के समूह को इद कहा यया 
है जिसमे अचेतन की ही प्रमुखता है। इसे हम झपनी वासना के सहझ्य मान 

सकते हूँ । अ्रहं चेतन मन है जो इद्‌ में नीचे पड़ी हुई कुण्ठामरों के घकके खाता 
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उपन्यास की भनोर्वज्ञानिक परप्ठयूमि है 


पद्धति को कार्यकारणवाद के अन्तर्गत स्वीकार किया ग्रया है। इसके प्रनुसतार 
प्रत्येक कार्य का एक लिश्चित कार है, जो ज्ञात और अज्ञात दोनों प्रकरर का 
हो सकता है । भ्रकस्मात होने वाले काये भी सर्वथा सकारण होते है । उनके 
कारण, हमारे चेतन भ्ौर अ्रचेतन दोनों मे ही रहते हैं । 


मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रणाली का हिन्दी उपन्यास पर विशेष प्रभाव 
पड़ा है प्रतः इस पद्धति को भ्ग्रसर करने वाले एडलर शौर जुद्ध की मान्यतामा 
का विश्लेषण करना प्रावश्यक हो जाता हैं । 


डॉक्टर एल्फ्रेंड एडलर के प्रनुसार जोवन मूलरूप मे परम्परा से प्राप्त, 
सोद्देश्य भावनाप्री का समूह है जो उसे पूर्णाता प्राप्त करने के निश्चित उद्देष्य 
को झोर अग्रसर करती हैं। यह्‌ क्रिया मुख्य रूप से शक्ति प्रदर्शन की भाववा 
द्वारा प्रहें के सहयोग से सम्पादित होती है । जीवन के स्‍झारम्भ काल में प्रत्येक 
च्यक्ति झपनो निजी जीवन विधि' स्वीकार करके उसका विस्तार करता है 
जिसका विकसित रूप ही जोवन में उसको भ्ाग्रे बढाता है। जीवन के तीन 
तल्व हैं जिनकी भोर मनुष्य की यह शर्क्ति प्रयल्लशील होती है जो सामाजिक 
सम्बन्ध, प्रेम ग्रोर विदाह हैं। एडलर के झनुसार यही शक्ति प्रदर्शन की 
भावना 'लिविडो' है । एडलर फ्रायड के समान काम को ही प्रधानता स्वीकार 
नही करता बरन्‌ उत्ते श्रक्ति प्रदर्शत की भावना का एक भज्ज या सहायक सम" 
भा है। जीवन के प्रारम्भ काल से ही बच्चे को भ्रपने वडो के ऊपर निर्भर 
रहना पड़ता है जिससे उसमे हीनता की भावना का उदय हो जाता है, इसको 
एडसर हीनदा की भ्रन्यि कहते है जिसको प्रतिक्रिया स्वरूप बच्चा भप्रपूर्द धक्तित 
संचय करना चाहता है किन्तु उसकी भायिक झौर छामाजिक कटिताइयाँ तथा 
देश, दाल भोर परिस्थितियों झादि से उत्पक्ष विषमताएँ इस भावनाप्रों को 
पूर्य॑रूपेण अस्कुटित नहीं होने देती हैं। भतः बह भपनोी प्रभिव्यक्ति के लिए 
अम्प मार्य खोजठो हैं जिनमे इस प्रबार के प्रतिबन्ध न हो। दूसरी मूलगूत 
भावना उद्चता की ग्रन्थ! है जो परिवार के बडे लड़के, राजपुत्रो मोर सामन्तो 
भादि में भ्रपती चरम सोमा तक विकसित हो जाठो है। प्रत्येक व्यक्ति किसी 
न किसी से दब दवता छाहता है | सृष्टि के प्रारम्भ बाल से ही पुरुष बुदुम्द 
का नेता रह्म है भौर उसो में द्वाक्ति निहित रहो है । प्नतः पुरुषत्व को थ्ाक्ति 
का स्रोत समफकर ही स्त्रियाँ उनके समकक्ष अपना स्थान बनाने को चेष्ठा मे 
व्यस्त हैं भौर इस्ोलिए इच्चे भी बाप का स्थान ग्रहण करने के लिए उत्सुक 
रहते हैं । 


3० हिन्दो-उपन्यास : सिद्धान्त भोौर जि 


समान दृष्टियों वाले एडलर प्लोर फ्रायडब्पद्यवि एक ही थेत्र के मे 
सन्पानकर्ता हैं किन्तु उनको उपलब्धियों में कुछ मूलभूत भन्तर भी पाये ज 
हैं । जहाँ फ़रयड चेतन को भी मान्यता देता है यहाँ एड्लर केवल भभेतन * 
ही समस्त भावनाप्रों का उद्ममम स्थान बताता है। दूसरे बंद काम भावना * 
प्रमुख पढ़ प्रदान नदी करता है । बाह्य जीउन की क्रियाओं पर यदि दृष्टि डा! 
जाय तो छाप सीमित प्रोर एडलर गध्य तथा व्यापक हृष्टिकोरा बाले मन 
बैज्ञातिड सिर हो झाले हैं + 


जुज्ञ ने १६२२ में मनाजिज्ञान के क्षेत्र में ब्रपनों रवत्तिम माल्यत 
प्रस्तुत डी । यय्मरिप्रारूध में बढ़ फ़ायड ता शिष्य या ढिन्‍्तु प्रोगे बयह' 
उमने समन्‍्वयदादों हह्टकाश स्गोडार हिया धौर फ्रायड की काम भावने 
सथा एड्स के दवा प्रदध्ल आउना के प्रपू मयोग को सिविड़ों कहा । उसे 
मसार भर « ब्यक्तिता हादा भाग! मे विबके ध्थि है भौर उन्हें बदिएुँप। 
झोर इलमुखी झा दी दे। वदिनु लो 4 ब्यक्ति हात हैं विलवी मुस प्रवृति 
बादर (बाह्य उदव। की प्रोर दोती है + उनड़ो इच्प्नप्नाँ का ऊँद्ध बदियेवत कै 
अर घनवर थी इसडे सपिरोन ययन हो मन्त जीवन में मपता ढेस्ए धवीर/ 


उपन्यास की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि ७१ 


सारे विश्व की मूलभूत भावनाओं का बीज है। लिविडों को यदि हम विश्व 
भावनाओं क़ा समप्टि रूप कहे तो स्थिति स्पष्ट हो जाती है | 


सम्बद-प्रत्ययवाद (00950760प्र७व. ६७१७:५९४) के भ्रवरतक रूसी 
भनोवैज्ञानिक पावलव महोदय हैं; जिनके अनुसार भ्रत्येक वस्तु सम्बद्ध है। शान 
भी पातावरण से प्रभावित और सम्बद्ध होता है, उन्होंने भ्नेक कुत्तों को पाल- 
कर यह श्रनुभव किया था कि खाने के निश्चित समय पर घण्दी बजते ही कुत्ते 
की लार टपकने जगती है । कुत्ता भ्रपने भाप विचार करके रोटी की कल्पना 
में मग्व हो जाता है किन्तु यह समस्त वाह्य परिस्थितियों से सम्बन्धित ज्ञात 
हुमा । इससे सिद्ध किया गया है कि ज्ञान को किसी भी शाखा पर विचार 
करते समय भी जीवन वी सापेक्षता भे उसे ग्रहण करना आाहिए भ्रोर कला का 
सम्बन्ध मानव-जीवन के भ्न्य शास्त्रों से अस्वोकार नही किया जा सकता । 


प्रवयवीवाद के प्रदर्तक कर्क कोफका हैं। उनकी मात्यता के भ्नुसार 
किसी भी वस्तु का पूर्ण विम्व हमारे समक्ष उपस्थित होता है । कविता में भी पूर्रा 
चित्र प्राता है, खण्ड बित्र नही, कोफबत महोदय यह मानते हैं कि भागे उस चित्र के 
खण्ड किए जा सकते हैं । सौन्दर्य इस मान्यतानुमार भ्रवयवी है न कि प्रवयव। 
यह मत १६ बी शतों के चिन्ताणुवाद (&7700॥॥57/)) के विरोध मे प्रस्तुत 
किया गया है । बिन्तरयुवाद के ्नुसार कला के अलग-अलग तत्त्वों पर विचार 
किया जाता है, पूरी वस्तु पर एक साथ विचार नहीं होना चाहिए ! कोफका 
महोदय तथा उनके मप्तयंक्र ग्रेजहर महोदय जिन्होंने 'जेस्‍्टाल्टमत' चलाया, 
सिद्ध करते हैं कि काब्य मे चित्र और ग्ननुभू्तियाँ पूर्ण रूप में हो हमारे सामने 
भाती हैं, खण्डित स्वरूप में नहों । जब पूर्ण स्वरूप वो ही दूरी से दिखायू जाता है 
ती बड़ा करके दिखाते है भ्रत. भ्युक्ति में भी यही सिद्धान्त बार्य करता है । 

मनोविज्ञान के इन मूलभूत स्िद्धान्तों का बाब्य धोर विज्रेषतः हिन्दी 
उपन्यास के साथ जो व्यापक सम्बन्ध है, उसे निम्नसूत्रों स्रें दिखाया जा 
सकता है १ 


(१) सारा जीवन भावन्द के लिए प्रयलणील है भोर इसो के धनुसार 
हमारा उपन्यास भी पानन्द (रस) हेतु निर्मित किया जाता है ) 


(२) इंडि भोर राग दोनों का नंद्ुर्ष होठा रहता है जिससे सम्यता 
और कला ध्यदि वा दिवस होठा है व़िदेक घोर राख के प्रधापऊुस्य के फल- 
स्वरुप विड्ृतिरयाँ भोर कुष्ठाएँ उत्पन्न होती है जिनवा निराज रण रह के समा- 
जोकरण (उन्नयन) दारा द्वोता है। उपन्यास भो 7 ८४ ४००$- 


छ्रे हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त भौर विवेचन 


(३) फायड के भ्चेतन मन के अन्वेषण ने मानव मनोविश्तेषश का एक 
नया संसार निमित कर दिया है, व्यक्ति और समाज की श्रनेक समस्याएं जित 
पर प्व तक अन्धकार था, नया प्रकाशन पड़ने लगा है। साहित्य निर्माण तया 
मूल्याडून की नवीन विधाएं चल निकली हैं । काल की वृत्ति को मूलभूत रूप 
में स्वीकार कर लेने से रागतत्व झौर शागात्मक सम्बन्धों को मनोवैज्ञानिक ब्या- 
झ्या की जा सकती है। फलस्वरूप जीवन में वौद्धिक मूल्यों की प्रतिप्ठा स्था- 
पित हो सकी है । 


(४) फ्रायडवाद के प्रभाव स्वरूप भ्रज्ञेय आदि प्रयोगवादों कलाकारों ने 
भावतत्व और सहज।नुभूति के दीच का सम्बन्ध तत्त्व राग की भपेक्षा बुद्धि को 
ठहराया है। फलस्वरूप ये काव्य उच्चकोटि के काव्य की सीमा से बाहर हो 
गया है । यदि बौद्धिकता प्रौर कामकुण्ठाओं को रागात्मक सम्बन्धों के माध्यम 
से व्यक्त किया जाता तो निस्सन्देह “मनोवैज्ञानिक उपन्यास' हिन्दी का सोभाग्य 
होता किन्तु भूलभूत त्रुटि तो फायड के दर्शन में ही है, बेचारे कलाकारों का कोई 
दोष नहीं है, जो केवल प्रत्थानुकररा सात्र कर रहे हैं । 

(५) मनोविश्लेपण की प्रणाली का प्रवर्तक होता हुआ भी फ्रायडवाद 
ग्रसामाजिक जीवन दर्शन है | क्रॉडवेल उसे परम्परागत चारित्रिक मान्यताग्रों 
(2079)$9) धामिक दुबंलताओो, पाखण्डवाद झादि की पोल खोलने बाला 
स्वीकार करते हुए भो भ्रमात्मक भानकर अपना तक प्रस्तुत करता है कि फ्रायड 
का लिविडो अ्रपरिवर्तनीय है । उसके अनुसार प्रवृत्ति का उदात्तीकरण होता है 
परिवतंन नहीं । फ्रायड सभी प्रकार के प्रेम को 'काम्‌' के अन्तगंत स्वीकार 
करता है जबकि हमारे शास्त्रो और कवियों में “'रति' के धनेक रूप हैं। जैसे 
देझभक्ति, 'इंबवर भक्ति आदि । कॉडवेल फ्रायड के मत को अस्वीकार करता हुआ 
कहता है कि मिट्टी का गुलाब वन जाना परिवतंन है उदात्तीकरण नहीं है। 

(६) फ्रायडवाद ने अतिवादी प्रगतिशील कलाकारों मौर भालोचकों द्वारा 
साहित्य को (प्रोपेगेष्ड' होने से बचाया है तथा उसके झन्तमुखी स्वरूप को 
ययेप्ट बल दिया है । 

(७) फ्रायड प्रादि की मुक्तसम्वन्ध-ैली को कथाकारों भौर कवियों ने 
ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया है जिससे बिम्ड पूरे न झ्राकर खण्ड रूप में भोर 
असम्बद होकर गाते हैं । 

(८) एड्लर के झनुसार कया-काव्य में कुछ पात्र हीत भावनानान्वि 
और घन्य उब भावना ग्रन्दि के प्रतोक होकर सामने उपस्थित किए जाते हैं । 


उपन्यास की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि ७३ 


एक सीभा तक यह साहित्य उचित हृष्टिकोस प्रस्तुत करता है किन्तु अपने अति- 
बादी रूप में गद्दित भर भ्रस्पृहणीय बन जाता है 

[६) फ्रायड जिस 5006४ 88० को कामेच्छा मानता है) जुग उस्तो 
को उन्ब स्तरीय मूल चेतना कहता है । इसी को अ्रध्यात्मवादी ब्रह्म कहते हैं । 
सोन्दयं के उदात्तीकरण का मूल कारण यहो ४7796४ 680 है | शुंग इसी 
भ्राधार पर कला को “लोकीत्तर' बना देता है। जुग की मान्यता भारतीय 
अध्यात्मवाद के प्रनुसार झंग्ति युक्त है । 

(१०) साहित्य का झाधार सिद्धान्त “रसवाद' है जिसमे विभाव, पनु- 
भाव और संचारी भावों का संयोग महृत्वएुस्ों है। प्राधुनिक मनोविज्ञान इस 
बिभाव, भनुभाव झोर संचारो भावों को व्याख्या करता हुआ बताता है कि ये 
“सम्बद् वातावरण” ((0०४०!9४0००९प 064]0:69) के भन्तगंत झा जाते हैं, 
भौर इस प्रकार पावलव महोदय का मत हमारे “रसवाद' को मान्यता देकर 
समाज विरोधी साहित्य की मनोवृत्ति को श्रथ्रय न देकर, समाजवादी दृष्टिकोण 
को स्वीकार करने मे सद्दायक सिद्ध द्वोठा है । 

(११) मनोविज्ञान का भाज की सभी साहिंत्य-विधाप्रों पर व्यापक प्रभाव 
पड़ रहा है, भौर सब मिलाकर यह निविवाद रूप से कहा जा सकता हैं कि 
भनोविशज्ञान के विकास ने भोपन्यासिक विकास में सहायता दी है भ्ोर इसके लिये 
उपन्यास मनोविज्ञान का ऋणी है। 


[साहित्य-सन्देश, प्रप्नेल १६५८॥ 


१० 


उपन्यास में मनोविज्ञान 
भाचाय॑ विश्वप्रकाश दोक्षित बुक 

उपन्यास में मनोविज्ञान का स्थान निर्धारित करने के लिए हमे यह 
जानना आवश्यक होगा कि उसमें यात्रों का स्थान क्‍या है क्योकि मनोविज्ञान 
का प्रत्यक्ष सम्बन्ध पात्रों से है । पात्र उपन्यास के सात तत्त्वों में से एक है । वे 
सब तत्त्व एक दूसरे के साथ इतना घमिष्ट सम्बन्ध रखते हैं कि उनमें से किसो 
एक तत्त्व को प्रमुखता भौर महत्ता प्रदान करना श्रेयस्कर नहीं हो सकता । 
बल्कि हमें यह भी देखना होगा कि वे तत्त्व एक दूसरे से इतने झभिन्न हैं कि इस 
प्रकार की प्रमुखता और महत्ता से पूर्व किसी विश्ेप तत्त्व को भिन्न करना उप- 
न्यास की कला पर आघात ही होगा । परन्तु उपन्यास साहित्य की उन विधाग्रों 
में से है जो जीवन के भ्रत्यन्त समीप हैं । 'मैथ्यू झानंल्ड' की साहित्य सम्बन्धी 
बह व्याख्या और परिभाषा जिसमें वह कहता है कि “साहित्य जीवन की व्या- 
स्या है” उपन्यास पर पूर्णाू्पेणा घटित होती है। इस कारण उपन्यास पात्रों से 
विज्लेप सम्बन्ध रखता है क्योकि वह पात्रों के जीवन की व्याख्या है | हमारे 
हिन्दी जगत के विद्वानों ने भी उपन्यास की परिभाषा व्यक्त करते हुए पात्रों को 
विशेष मह्तत्ता दी है। बाबू गुलावराय की परिभाषा भी यही है कि “उपन्यास 
मानव जीवन का चित्र है।” मुन्यी प्रेमचन्दजी के मतानुस्तार हम उनके 
विचारो को इन दाब्दों मे स्पष्ट हुए पाते हैं “मैं उपन्यास को मातव चरित्र का 
चित्र मात्र समभता हूँ । मानव चरित्र पर श्रकाश डालता प्रौर उसके रहस्यों 
को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है।” इन परिभाषाशों में हमारे ये 
विद्वान पात्रों के चरित्र-चित्रण् को विश्येप महत्ता प्रदान करते हैं! परल्लु 
इ्यामसुन्दरदासजी ने उपन्यास की छो परिभाषा निश्चित की है कि “उपन्यात 
मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है” उसमें कथावस्तु को ही 
झधिक महत्ता दी गई है। इसके झनुसार स्वभावतया हो कुछ मतभेद हमारे 
सामने प्रस्तुत हो जाता है प्रोर जब हम श्यामसुन्दरदासजी के उपत्यातत सम्बन्धी 
चार कोटियों का निर्धारण देखते हैं तो यह विवाद कि महत्ता पात्रों को मिलती 


उपस्याद मे मनोदिशान ज् 


इआाहिए या कपषावस्नु को प्रथदा प्रन्य विसो तत्व ढो धौर भो प्रखर हो जाठा 
है । उन्होंने उपन्यासों शो चार कोटियां सानो हैं--- 

(--पटना प्रपान । 

३--सामाजिक । 

३०-पन्तरदु 

४-- दैपबाल सापेक्ष तथा निरपेप । 


इस विभाजन में यह बात र्पष्ट हों आठीं है कि उपस्यास जो शुरू 
विश्वेप बोटि, सर्याव्‌ धन्तरजज जोवन यस्वन्धो' ऐसी है मिसये प्रात्ी बा घरित- 
जिदरण प्रमुण स्थान प्रात करता है। परन्तु धन्य तोन बरेध्यों में रहों पटना 
घोर कथागस्तु प्रधान है भौर बद्दों सामाजिक परिस्थितियों दौर बद्ों देशकात 
मम्मन्पी शाठाबरण । 'हृश्सद' ने उपस्थास शो श्सा सम्बन्धी एक दिश्वेष बात 
हूपारे समक्ष ररहो है कि पटना घोर पात्रों बा समुंघित सबसन होता चाहिए। 
परन्तु यहूँ प्रसन उट्ता है कि दो दरयां का ऐसा सद्भुलत जिसड़ी धार हंसने 
मे सकेत ढिया है, विस प्रगार मिद्ध हो खबता है ? हृइ्सत इस श्ल का उत्तर 
दुए एस हमार देते हैं कि धटनामों पर द्ाशें बे नियरदण होता भाहिए । 
इछऐे घट्साप्ठा बा प्रदाहू नि्याल्तित दंत से धाये बड़ठा हुए एिपाई दे सो 
उपल्यास को बला हो यपेष्ट हुप से उत्दृष्ट बना देवा । यदि हय इस बाठ को 
रशोपार करें हो पह दा लिड हो जाती है कि उपन्याध थे पराद्ाबीही 
प्रधानवा होगी । 


परसु एस प्षाए को स्‍ीृृति हमारे इश्त को हुख इएवं में सहारक 
गही है! खबरी । भौर हपारे दास्तदिद झोइव इ3 बह प्रश्ण हुपारे पष्ध 
उपर होता हृषया दिया देठा है कि दृष्टि पूई निरर्णणत है ८ददा ४5२ बर 


शह्दुस्प रशपख है? पईि एरप्टक्रण बे दूर विचए -. बहु इक 
पइरदा में ब्यकिदां के कर्ता राव इध 5 3० प्ज्द्रट 
स्रकिशो के. 7 


ढ़ 





७ हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त और विवेचन 
कारण दिये ज्ञानशद्भूर द्वारा भात्महत्या करवाई है। वहाँ प्रेमचन्दजी का यह 
प्रलोभन हमें दिश्वाई देता है कि वह घटनाम्रों को एक विशेष दिश्ला को झोर 
मोड़ना चाहते हैं। वह गरांधीवाद से प्रम रखने वाले प्रन्य कुछ पात्रों को मादर 
भौर सम्मान प्रदान करने के हेतु ज्ञानशद्धुर में पात्महत्या को प्रवृत्ति का प्राघार 
दरसाए ब्रिना उसे भात्मह॒त्या करवा देते हैं॥ घटनाप्रों के लिए ऐसा प्रवोगत 
उपन्यास के लिए प्रवश्य ही भनिष्टकर है । इसोलिए तो यैकरे ने भी कह्दा है 
कि मैं भपने द्वारा निर्माण किए गये पात्रों के हाथ की कठपुतली बन जाता हूँ 
भोर वह मुझे कहाँ किस प्रोर ले जाते हैं इसका मुझे ज्ञान नहीं रहता । हमने 
कुछ उपन्यासों में देखा कि लेखक घटनामों के चक्र में झाकर पात्रों को किसी 
विशेष परिस्थिति में विशेष स्थान पर प्रस्तुत कर देता है। ऐसी स्थितियाँ न 
केवल वास्तविक जीवन से बहुत परे होती हैं बल्कि वे पाठकों को प्ररचिकर भी 
प्रतीक होती हैं। कारण, उपन्यासकार के हाथ की कठपुतली बने हुए पात्र 
सजीव पात्र नहीं होते और वह जीवन की वास्तविक व्याघ्या करने में सर्वया 
भ्रसभर्थ होते हैं। सजीवता भौर वास्तविक जीवन में दवयोग सम्बन्धी घटवाप्रों 
का भले ही प्पपता निजो अस्तित्व हो परन्तु जोवन का एक बड़ा भाव हमें 
अपने हारा निर्मित परिस्थितियों मे हो उलभाने वाला दिखाई देता है मौर यह 
बात तो सर्वेथा स्पष्ट ही है कि उन सड्डूल्पों के निर्माता हम स्वयं ही होते हैं 
जो ऐसी परिस्थितियो और घटनाप्नों का निर्मार करते हैं। इस प्रकार हमें पात्रों 
की प्रधानता स्वीकार करनी पड़ती है झोर उसके साथ ही पात्रों की 


सजीवता भी । 


परन्तु सजीव पात्र कौन हो सकते हैं ? द्यामसुन्दरदासजी ने कहा है कि 
“ात्रों पर एक थास्तविकता का परिधान होना चाहिए। उपन्यास के पात्रों के 
प्रति हमारा स्नेह, ईर्ष्या, द्वेप, उसी प्रकार उत्पन्न हो कि जिस प्रकार हमारे 
वास्तविक जीवन से सम्बन्ध रखने वाले झन्य व्यक्तियों के प्रति हमे होता है।” 
यह बात सत्य है कि उपन्यास के पात्र हमें उपन्यास के प्रृष्ठो में घूमते भौर 
घलते फिरते दिखाई देने चाहिएं। उपन्यास पढ़ लेने के पश्चात्‌ भी हमे उनका 
स्मरण उसी प्रकार रहना चाहिए मानों हमारे जीवन से सम्बन्ध रखने बालें 
ध्यक्ति हो थे । सजीव पात्रों मे विकास और हास, उत्थान भौर पवन, प्रभावों 
त्यादन और प्रभावग्रहरा स्पष्ट व्तक्त द्वोने चाहिए। चाहे वह परिस्थितियों का 
स्वयं ही निर्माण करें परन्तु वह मकड़ी के जाल के समान अपने द्वारा निर्मित 
घदनामों से प्रभावित होते हुए भी दिखाई दें। इसलिए उनके ,रित्र में किसी 


न्यास में मनोविज्ञान छछ 


प्र का भी परिवर्तन युक्तियुक्त दो होना भावश्यक है । चरित्र के परिवर्तन 
लिए उपन्यासकार दो प्रकार के कारणुं में से किसी को उपस्थित कर सकता 
। वे कारण हैं-- 


१--<व्योग सम्बन्धी घटनामें । 


२३--उसके मावस-पटल के स्तर को क्रमानुसार उभारते जाना भ्यवा 
की कुछ विशेष प्रवृत्तियों को एक-एक करके विकास प्रदान करना । 


दैवयोग सम्बन्धी धटनाभों का बाहुल्य कथानक को झ्वस्‍्तविक बना 
पर परन्तु इस बात मे सस्देह नही कि चरित्र के परिवर्तन में ये घटनायें झ्रपता 
शेष स्थान रखती हैं। पदि चरित्र परिवर्तन को इन दो विधाप्नों को हम 
गीकार कर लें तो उसके फलस्वरूप यह भी स्वीकार करना होगा कि उपन्यास 
पनोविज्ञान विश्ञेप स्थात रखता है । 


इसके पश्चात्‌ एक दूसरा कारण भी है, जिसने भाधुनिक युग के 
पन्‍्यासों में मनोविज्ञान को स्थान देने में सहायता की है। झ्ांज का जोवन 
लेहल प्रौर सद्धुप॑ से परिपूर्ण है। बाहर के कोलाहल भोर सद्ृु्प से 
ड़िंत व्यक्ति भ्रन्तमुस्ती हो गया है। उसकी भावनाएें प्रन्तःजय्त्‌ का विश्लेषण 
रने के लिए भ्रधिक समर्थे भोर क्ियाप्नोल हो गई हैं। हम जोवत से सम्बन्ध 
घने थाजे भ्रम्य व्यक्तियों के उद्देश्यों को जानने का प्रयत्न करते हैं भोर इसकी 
पपा रखने की कला भी भाज के युग के मानव ने खूब सोजी है। राजन॑ठिक 
ता स्टेज पर खड़ा होकर विश्वशान्ति भौर देशकल्याणं की बातें करता है 
एतु प्रपने तिजी उद्देश्य"“वोट प्रास कर सत्तारूद होना ““'मादि को ध्यक्त 
दी करना चाहता | सामाजिक व्यक्ति देव भाराधना के लिए मन्दिर में जाता 
परन्तु भपने कारोबार के भ्राहक बनाने को प्रोर भपने लिए सम्मानित स्थान 
प्त करने शो महंत्वाकाक्षा को व्यक्त नहीं करता । इस प्रकार जीवन के प्रत्येक 
तर मे व्यक्ति का बाह्य उद्देश्य कुछ भौर किन्तु प्न्तर उद्देश्य बुध भिन्त ही 
खाई देता है! इसी कारण जीवन के पअत्येक क्षेत्र से उद्देश्यों की खोज के 
पए्‌ दौड़ धूप लगो हुई है। व्यक्ति के पघ्नन्ठर्मन के उद्देश्यों ने विशेष महत्ता भी 
पते करसी है। स्थायाधीघ्न का निर्णय निर्धारण इस दात एर भाषारित होता 
कि प्रभियुक्त ने किसी को मार डालने की इच्छा से मार दै प्रथवा धात्मरक्षा 
रे इज्दा से । आमूस प्रपराघी के भन्तर्मन के उद्देश्य को जानना चाहता है 
कि हू उसके कृति सम्बन्धी बार्य कारण को समझ सके । जोवनो-लेसरू 
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भौोर इतिहास-लेसक को बुद्धि इस बात पर केच्ित रहतो है हि वह जिस 
जीवन सम्बन्धी पटनामों को भ्रद्धित कर रहा है उस जोवन के प्रमुख उद्दश्य 
बया थे ? उसके सब कार्य जानवुभकर किए गए प्थवा प्रनजाने हो ? इल 
उद्देश्यों को सोज उपन्यास में उपल्यासकार मनोविज्ञान-बिश्लेषश द्वारा हो 
प्रदर्शित कर सकता है। 

यह नही कहा जा सकता कि घटना प्रधान सामाजिक अयवा देशकाल 
सम्बन्धी उपन्यासों में मनोविज्ञाड के लिए स्थान हो नहीं । वस्तुतः उनमे मनो- 
विज्ञान न्यूनाधिक मात्रा में निहित द्वी रहता है। जिस उपन्यास का निर्माण 
केवल कौतूहूल को शाम्त ब रने के लिए हो हुमा हो उसमे भी हम देखते हैं कि 
लोभ सम्बन्धी निकृष्ट उद्देश्यों को हीवता भोर मान झौर प्रसिद्धि प्रात करते 
सम्बन्धी सूक्ष्म उद्देश्यों की प्रघानता मिलती है। फ़िर घदनाचक्र भी पात्रों के 
एक-दूसरे पर प्रभाव डालने के कारण उत्पन्न हो सकता है प्रौर पात्रों का यह्‌ 
प्रभाव उनके व्य्ित्व मे छिपा हुभा है । इन पात्रों का ब्यक्तित्व उनके उद्देश्यों 
से कदापि भिप्त नहीं हो सकता। इसलिए घटना प्रधान मोर भन्य प्रकार के 
उपन्यास की कोटियों मे भो उपन्यासकार को प्रपनो ब्रुद्धि मनोविज्ञान पर 
केर्द्रित करनी पड़ती है | 

यहाँ तक तो विवेचन हुमा उपन्यास में ममोविज्ञान के महत्वपूर्ण स्थाव 
का । भव दो-चार बातें उसको मात्रा पर भी कह देना अ्रासज्ञिक न होगा। 
उपन्यासकार को मनोविज्ञान के नियमों को प्राघारभूत तो भ्रवश्य मान कर 
चलना चाहिए, परन्तु उनसे भ्रपनी विचार-परम्परा को जकड़ लेना उचित नही 
है। सभी घटनाप्रों मौर सभी भावों के सम्बन्ध में मनः शास्त्र से संभ्रय रखने 
की चेप्टा से कहानी प्रारोचक झौर अ्रस्वाभाविक हो जावेगी। क्योकि मनुष्य 
के मन पर मनोविज्ञान के नियमों की झखण्ड सत्ता नहीं देखो जाती। मवः- 
शास्त्र मे जिस कारण से जैसे काये की उत्पत्ति होना वश्शित है, उस कारण से 
कभी-कभी वैसा कार्य नही उत्पन्न होता । झतः मनुष्य का मानसिक भाव से 
जिस प्रवस्था की भोर ले जाय, उसी का वर्णन करना चाहिए। इस बात की 
चिन्ता न करनी चाहिए कि मनोविज्ञान के अनुसार तो ऐसी मवस्था प्राप्त ह्दी 
नही हो सकती । घटना-चक्र के निंदर्शय झौर भाव-चित्रण के मूल में मनो* 
विज्ञान प्रज्छन्त रूप में ही रहना चाहिए।' 

9 घटना विस्तार भौर चरित्र-चित्रण करने में मानस-्झास्त्र का झाधाद 

प्वदय लेना चाहिए पर उतना ह्वी जितने से मानव-मत को स्वाभाविक गतियों 
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को गत॑ में गिरने से बचाया जा सके ! यह ध्यप्न रखना चाहिए कि सब के मन 
एकसे नही होते, सब को ज्ञानेन्द्रियों की ग्राहिका शक्ति भो एंकसी नही होतो॥ 
भ्रतः जिसके सन में मानसिक भावों का विकास करन है, उसके संस्कारों की, 
उसकी तत्कालोन अवस्था की, उसके ग्रासपत्स की व्यवस्था की, भ्रालोचना 
करनी चाहिए । देखना यह चाहिए कि ऐसे समय झौर ऐछ़ी परिस्थिति मे ऐसे 
मनुष्य के सनोगत भाव किस प्रकार के होंगे । तदलुकूल हो उनका विकासत 
करना चाहिए ( प्रन्यथा उपन्यास हास्यास्पद होगा, अस्वाभाविक होगा प्यौर 
नीरस शक्षास्त्र मात्र होकर रह जायेगा । 


[सहित्य-सन्देश, नवम्बर १६५५॥ 


आधुनिक हिन्वी-उ पन्‍्यास में मनोविज्ञान - 
[श्रो इसाचब्द जोझो] 


हिन्दी में हम पहले-पहल सूरदास मर तुलसीदास की इृतियों में मनो- 
वैज्ञानिकता का भ्ाभास पाते हैं। पर ये दोनों कवि बहुत से हृष्िकोणों से 
महानू्‌ रचण्ता होते हुए भी गहरे स्तर के मनोवैज्ञानिक चमत्कार नहीं दिखा 
पाएं। फिर भी जिस मध्यम स्तर की मनोवैज्ञानिकता का विदर्घन उन्होंते 
किया है वह उस युग की बौद्धिक जड़ता को देखते हुए कम प्रशंसनीय नही है । 
उस जड़ मध्ययुग में उन्होने मानव मनोद्वेगों के जिस ज्ञान का परिचय दिया 
वह उप्नीसवीं सदी के गूरोपियन कयाकारों की पपेक्षा भ्रधिक उन्नत था, भाषु- 
निक थुथ में शरत्‌चन्द्र का मनोविज्ञान भी उनके झागे कहीं ठहर नहीं पावा। 
सूरदास ने राधा झौर कृष्ण के बाल्यकाल से झारम्भ करके उनकी परिणत 
यौवनावस्था तक की प्रेम-लीला का जो भावपूर्ण झौर मनोवैज्ञानिक वर्णन 
किया है, वह इतना हृदयग्राही श्लौर मार्मिक है कि उसे देखते हुए शरतूचर्दर 
की सारी विशेषताएँ फ़ीको जेंचने लगती हैं । ठु्लसौदात ने रामकरितमावतत 
के अयोध्याकाण्ड में मानव के स्थार्थ और परायथें, प्रेम भोर घृणा तथा 
अन्तरात्मा की परस्पर विरोधी उलभनों के संघर्ष और विधर्ष का जो मार्मिक 
और विस्फोटात्मक वर्णन किया है (जिसकी चरम परिणति भरत के चरित्र- 
चित्रण में हुई है) बह मध्य-युग में शेव्सपीयर झौर उन्नीसवी सदी में डास्टाएं 
वस्की के मनोवैज्ञानिक संघात विधातात्मक चित्रस् से किसी मंद में भी न्यून 
नहीं है, बल्कि अधिक उन्नत है--इसलिए कि उप्रका ध्येय उनकी तुलना में 
भ्रधिक कल्याणकारी है । 

सूरदास भौर तुलसीदास के बाद रातिकालीन कवियों ने मानव-मन के 
एक दम ऊपरी स्तर की छिछली राग्रात्मक प्रवृत्तियों के सारहीन स्वरूप का 
वर्णान किया धौर उसी में उनकी दाब्दजाल-यूएों कविता-कला की सारी चातुरी 
समाऊ हो गई । द्विवेदी-युग में तो प्रन्तर-विज्ञान के क्षेत्र में कवियों भोर लेखकों 


का जैसे दिवाला ही निकल गया । 
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छायावाद के युग में प्रन्तरवैज्ञानिकता की शोर कवियों का भुकाव फिर 
दिलाई दिया। पर इस युग में मानव की भन्तप्रवृत्तियों के तिरपेक्ष विवेचन 
ऐर विश्लैषण के जाय कवियों ने झपने मन बेः उड्रें गो बत मुक्त उदगार ही 
(पिक व्यक्त किया । पर छायावाद युग को कबितामो का मनोविज्ञान भ्रपनी 
एरम्भिक भ्रवस्‍्था में थां। इधर वुछ नवीन कवियों ने पपनी धति-प्राकृत 
80789)48६) वरविताप्रों में जिस बाहरो कोटि की मनोवैज्ञानिववा का 
रिचय॑ दिया है वहू वास्तव में हिन्दी कविता के बहुत उज्ज्यल भविष्य की 
ग्रेर संकेत करता है, द्वाल में भज्ञेयजी ने तारसप्तक नाम से एक कुछ नवीन 
:वियों को कविताप्नों वा संकलन प्रतराशित कराया है । जिसमे स्वयं उनकी 
त सुन्दर भौर महान्‌ मनोवैज्ञानिक - कवितायें हैं। 


कथा-साहित्य के क्षेत्र में द्विवेदी-युग के समासि-काल मे प्रैमचन्दजी 
॥ भ्राविर्भाव हुआ । प्रेमचन्दजों ने श्रपनी रचनाध्रों मे मनोविज्ञान को किचित 
श्रेय देने का प्रयास प्रवश्य किया, प९ अ्रब्दल में जिस स्तर के मनोविज्ञान को 
हू प्रश्मय देना चाहते थे वह थो भी झत्यन्त छिछला शोर केवल ऊपरी सतह 
पे छूने बाला था, तिस पर बहू ऊपरी सतह के मनोविज्ञान को भी ठोक से 
प्रपता नहीं पाए॥ इसका कारण स्प्रष्ट था। बहे मातव-जगत्‌ के वाह्म संघर्षों 
वे इस बदर प्रभावित ये, और उनके विव्रेचत में इस हृद तक उत्तके हुए थे कि 
प्रस्तसंघर्षों को श्रोर प्यान देने का प्रवकाश ही उन्हे नहीं था। उनके समस्त 
उपन्यास्ों मे भ्रधिकतर बाह्य जीवन के ध्राधात-अ्रघातों के हो चित्रण मिलते 
[-- अन्तप्रवृत्तियों के श्राधार से रहित । यही कारण है कि जिस उन्नत 'मिशनों 
को लेकर वह चले थे उसे वास्तविक प्र में पूरा करने मे वह एक दम भ्रसफल 
हें । क्योकि उसी बाह्य जीवन-चक़रः का चित्रण श्द्धो सफलता प्राप्त कर सकता 
है जो भ्रन्तर्जीवन-चढ्रः पर भाघारित हो, उसी प्रकार भ्न्तर्जीवन की वहीं 
प्रयति श्रेमीन्मुखी हो सकती है जो वाह्य जीवन को प्रयति से निश्चित सम्बन्ध 
स्थापित किये हुए हो । बाह्य शोर भ्रन्तर--दोनो जोवनों को प्रगतियाँ एक-दूसरे. 
पे भ्रन्योषाश्ित भम्बन्ध रखती हैं । जो भी लेखक इन दोनों मे से किसी एक को 
प्रपनाकर दूसरे की भवज्ञा करेगा उसको एकरांग्रोयता ' निराधार भौर तिरथंक 
सिद्ध होगी। भरे मचन्दजी ने ग्रामोण जीवन के चित्रण में चाहे कैसी ही रूफलता 
क्यो न पाई हो, भौर किसानो प्रोर जभीदारो का संघर्ष चाहे कैसी ही तीव्रता 
के साथ भ्रपनी रचनाप्षों में प्रद्चित क्यों न किया हो, इस झ्रुब, विश्चित झोर 
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सुस्पष्ट सत्य को उनके सैकड़ों, बल्कि हजारों, स्वफ्क्षी स्वय॑ थी स्‍्लालोचक भी 
दबा नहीं सकते कि प्रोपन्यासिक कला के चमत्कार-प्रदर्शन मे भौर जोवन के 
किसो भी माभिक सत्य के उद्घाटन में वह पूर्णतया प्रसफल रहे। हिन्दों मे 
उनके सम्रय तक उपन्यास-साहित्य प्रायः घून्य होने के कारण उन्होंने बहुत बड़े 
प्रंध्ध तक उसको शूति की, इसका श्रेय उनको है, मौर इसके लिए यह भादर- 
शीय रहे हैं धोर रहेगे। पर भ्ाज भी, जबकि हिन्दी का उपन्‍्यास-साहितय 
फ़म्बी छ्ताँगें भरकर बहुत भागे बढ़ भुका है, यदि हम लोग मुद्द न्यस्त स्वार्य 
वाले, गुटों तथा व्यक्तियों का अनुकरण करते हुए उन्हे 'महान्‌ कलाकार! तथा 
“उपन्यास सम्राट! के विशेषणों से विभूषित करते हुए उनमें उन गुणों का 
धारोप करते हुए चले जायें जो उनमे नही थे, तो निकद भविष्य में यहूं मुस्खता 
बैसे ही हास्यास्पद सिद्ध होगी; जैसो ड्िवेदी-युग के उत भाछोघकों की नाशमभी 
छायावादो युम्र मे सबके धागे उपहास-योग्य प्रमाणित हो गई जिर्दोने गुप्तजीं 
ड्री 'भारत-भारठी” को कास्य-कला को एक प्रत्यन्त महान डृति घोषित करने में 
कोई बात उठा नहीं रखो थी। 'भारत-भारती' में भी प्रमचत्दजी की रघनाधों 
दो हो तरह भारत वी दुर्दशा का वणंत करते हुए दलित मौर ध्ोषित बसे बी 
दुदंशा के प्रात सद्वनुन्रूति प्रदेशित की गई थी । पर इस बात से भाज यों 
एकमत हैं कि यह रचना, कला को किसी भो परिभाषा झ प्रन्तगंठ मह्दीं प्राती 
घोर इस कारण हर दृष्टि से वद मदत्त्वद्वीन है। स्वयं गुम्तजों के प्रागे यह बात 
बाद में स्पष्ट हो गई शो, भोर इसोतिए उन्दाने मप्ती दाद डी रधतामों मे 
('साडेस', 'ययोधरा प्रादि मे) मनुष्य के प्रत्वडीवन घक्क को प्रगति को प्रपेक्षा 
नहीं की । भारत-भारतों को इस समय जो साहित्यिक मूख्य प्रात हैबद्दी 
निकट भविष्य में प्रेमचन्दयों डो समस्ठ रघनाप्रा को मिलता प्रतिवा है, 
और हब स्वभाइठः उत घालोचझों को डुडि का भो मूस्याइन भावी सादिट्विड! 
$ छारे सुरूपष्ट हो जावेगा डॉ इस समय हिन्दी न्ययत स्वार्यों के अधि (धर 
पं मघन्दजों को महातू बलाझार सिउ करने पर हुसे है भ्रौर उसकी प्राड़ में उन 
सेये उपन्यासकारों ढो लिल्‍्दा झोर पपदास करता अपला परम कर्दस्य धमके बैठ 
है विन्होरे अं रुपत्दडो इग़े तरद पत्टर्जोंद्त डी प्रजवि धोर मतावैशानिड सरथा 
जग उठेषा गएूँ! को है । 

अं? क- 





&,घुतिह बे, एटीय यदि म सवावशालिए इान्टखा डी ने 
अन्दर न हुतो दो | उनड़े पइिकाय उपन्दास मर इस्टर स्डा्ट डर रचकाएा 
है शरद एुविदृ्टन 6 पटरा-बबा पर प्राषगररित हैं. पर इवढ दस शव 
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'रजनी', 'झप्एकांतेर उइलों झौर 'विपदृक्ष' मनोवैज्ञानिक धरातल पर ग्रतिष्ठित 
हैं) विज्ञेप कर “विषवृक्ष' मे उन्होंने डिस् कोटि के मनोविज्ञान का प्दलम्ब 
ग्रहरा किया है वह उन्नीसवी सदो के पाइचात्य लेखकों को श्रेष्ठ रचताओं से 
टक्कर लेता है। अन्तर केवल यह है कि बकिम ने व्यक्ति के भ्रंतर्जीवन का 
समाज के वाह्म जोवन से संघर्ष दिखाकर दोनों सामंजस्य का मांगे निर्देशित 
किया है और उनके समसामयिक पाश्चात्य लेखकों ने केवल संघ की तीद्रता 
दिखाकर ही भपना कर्त॑ब्य पूरा हुआ माना है! 


बंकिम के बाद रवोन्द्रनाथ की 'डोखेर वाली” (ग्रॉंख की किरकिरी) मे 
सबसे पहले मनोविज्ञान भाया है जिसको चरम परिणित रवोन्द्रनाथ ने परे 
बाहरे' में की है। “'चोखेर वाली' में रदीगद्रनाथ ने मनोविज्ञान के साथ केवल 
खेला है। इस उपन्यास में मनोविज्ञान न अपने गहरे रूप में भाया है, न वह 
अपनी साथकता ही प्रमाणित कर पाया है। पर 'घरे बाहरे! (घर भौर बाहर) 
में गहन मनोवैज्ञानिक सत्य उद्घाटित किये है भौर अन्तर्जीविन के साथ बाह्य 
जीवन के संघर्ष का बित्रणा ऐसी कलात्मक माभिक्ता के साथ किया है जो 
जदकोटि की प्रौपल्यासिक कला की प्रधान जिशेषता है । पर उस संघर्ष को 
रबीद्धनाथ ने जीवन का एकमात्र सत्य नहीं माना है । सभी श्रेष्ठ प्रादर्शवादी 
कलाकारों की तरह उन्होंने उक्त रूंधर्ष के द्वारा जीवन के सामंजस्य का सूत्र 
पकड़ा है । उन्होने वाह्य जीवन की उपेक्षा नहीं को है; पर भन्तर्जोवन से रहित 
जीवन को महत्व देना उनके सुमन वास्तविक धर्य मे महान्‌ कलाकार के लिए 
प्रसम्भव घा। 


रवोद्न्‍ननाप के बाद शरतचन्द् ने भ्रपने कलात्मक प्रांदर्शों के प्रस्पुटन 
में मनोविज्ञान का भाधप ग्रहण किया। पर शरदचन्द्र ऋपने मनोविज्ञान मे 
स्वये उलभकर रह गए। मनोवैज्ञानिक पात्रों के चरित्र-चिंत्रश में जिस बौद्धिक 
निरपेष्दा की भ्रावध्यकता है, उसका उनमे नितान्त प्रभाव घा। फुल यह 
देखने मे भ्ााया कि उनके भधिकाश उपन्यास्े के जो नायक निरपेक्ष मनोवैद्धानिक 
विश्लेषए से भ्रत्पन्द दु्वंल्न-चरित्र भौर समाजघाती उतरते हैं उनके प्रति 
उन्होने पूर्ण सहानुभूति प्रतिप्थिव करके उन्हें भादर्स रूप मे पाठकों के शाये 
रखा है। यह कमो रवीन्द्रनाथ भे कभो नहो रही ॥ उसको मनोवैज्ञानिक दृष्डि 
जैसी पैनी रही है वैसी द्वी तीखो उनकी बोदिक निरपेक्षता नो रहो है। यही 
ऋश्ण है कि क्या “चोलेर वाली” भे भोर क्या 'घरे बाहरे में उन्होंने भपने 
मायको के चरित्र को स्‍्रादर्श-स्वरूप मानकर चित्रित नहीं किया । 


फ्ड हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त झौर विवेचन 


ग्राश्चर्य की बात है कि झरत्‌ का यह जादू हिन्दी के भालोचकों तथा 
पाठकों पर व्यापक रूप से छा गया, किन्तु हिन्दी के प्रमुख उपन्यासकार उस 
जादू के प्रभाव से एकदम मुक्त रहे । इसके विपरीत रवीन्द्रवाय की श्रौपत्यासिक 
फल्ना का भ्रभाव जिस हद तक हमारे कुछ विश्येप उपन्यासकारों पर पड़ा उस 
हद तक हमारे झालोचकों पर नहीं पड़ा। उदाहरण के लिए जैनेस्धजों को 
“सुनीता! में रवीद्धनाथ के 'बरे बाहरे' का प्रभाव सुस्पष्ट रूप से परिस्पुट है। 
“परे-बाहरे' का नायक निसिलेश जिस श्रकार प्पनी पत्नी विमसा को ब्याव- 
हारिफ तथा मानसिक गतिविधि के प्रति उदार भाव रखता है और खतरा देखते 
हुए भी उसे पर्दे से बाहर निकालने मे सक्रियता दिखाता है, उसी प्रत्ञार 
“सुनीता” का नायक थीक़ान्त भी भ्रपनी पत्नी सुनीता के प्रति प्रत्यधिक उदार 
रहता है भौर उसे घर को तज्ज चहारदीवारी से बाहर विश्व के मुक्त प्रांगण में 
स्वच्छन्द बिचरने के लिए छोड़ देना चाहता है। जिस प्रकार 'परे-बाहरे! मे 
क्रान्तिकारी संदीप विमला से घनिष्टता बढ़ाता है भौर उसे केवल पपते द्ववय 
की रानी नहीं, बल्कि प्रपने दल की भी 'मत्रखीरानो! बताना घाहता है घौर 
निश्चिलिश उसमें सहायक होता है, उसी प्रकार सुनीता! में प्रगन्तिकारी हरिप्रमध 
सुनीता को अपनी सब हुछ बनाने को इच्चा रखते हुए भी अपने दल के बीच 
में भी उसे देदी के रूप में प्रतिष्ठित करना चाहता है पौर सुनीता हुये पति 
श्रीकान्त मुनीता प्रौर हरिप्रसन्न के दीच की घनिष्टता में सहायक घिउ होता 
है । इसके प्रतिरिक्त जिस प्रकार विमसा पतन के गडड़े में गिरते-गिरतें धभल 
जाती है, उसी प्रकार सुनोता भी ऐन मौके पर केवल स्वयं संभल ही नहीं जाती 
बत्कि हरिप्रसप्त को भो संभाल लेठी है । 


पर यह सद द्वोते हुए नी यदि कोई पाठक 'सुनोता'जी मौलिझतां 
में ठनिक भी संदेह करे तो वहू अपनी घोर भज्ञठा का परिचय देगा। वास्तव में 
जउद्ठा ठह अनोवैज्ञालिकता की बारीड़ी का अस्त है वहाँ जैनेस्वजी रवीसशभाण 
दो भो पोछे छोड़ गए है। रदोस्द्नाथ ने घपने पात्रों डो सताजानिइता के 
कद कुछ विश्ेष-विश्वेप पहुदुर्यों को हो लिया है घ्रौर बार्राकियों को वह दोहा 
बे यए हैं। इसके घटिरिक रदोस्दनाथ डे प्रात्र उठने जटिल हं भीनदी 
जिठते ज॑जेस्डरदी के । तिखिलेय, वियल्ा धरौर संदोष क्रम से थोडास्त, सुतीठा 
घोर हरिश्यक् वे उधरो म्राम्य रखे हुए मो दोता पक्ष सं हो यु/रया, 
जटियतापों के रूपा में एक-दूसरे से बटुठ दुर पड़ झावे हैं ॥ रबीखताप हक पात्रा 
को जदितता झवो॑बािक उउनी नहीं हैं डिदतो हि सैंदश्ठिड्ध ॥ एक दा पद 
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पात्र के जीवन के कुछ सिद्धान्त स्थिर ओर निश्चित बने हुए हैं। जैनेस्दरजी के 
पात्रों के भी किसी हृद तक अपने कुछ निश्चित सिद्धान्त हैं, पर साथ हो उनके 
मन को युत्यियाँ वहुत ही अधिक उलभी हुई है । अपने पात्रों की उन जटिल 
गुत्थियो को सुलभाने की जो दिकत जनेस्द्जी को पड़ती है बहू रबोन्द्रताथ को 
नहीं पड़ती । जैनेस्द्रजी की यह बहुत बडी विश्येपतां है कि उन्होंने उन जठिल 
मुत्यिश्रों को बड़ी सफाई के साथ सुलझाने की चेष्टां को है भर बड़ी हृद तक 
उसमे सफलता पाई है। हरिश्रसन्न जैसे अज्ञेय और गुमसुम व्यक्ति के मन के 
शहनतम स्थान मे ददी पड़ी उलटो-सीघी प्रवृत्तियों की जटिल भौर कुटिल गँठों 
को एक-एक करके खोलकर सुलके हुए रूप मे उन्हे पाठकों के भागे रखना 
किसी साधारण योग्यता वाले लेखक के बूते बी बात नहीं । यह बात सुनीता 
के समान जटिल-प्रकृति नारो के रहस्यमय मनोजाल के उद्घाटन के सम्बन्ध से 
भो कही जा सकदो है| संय्य ही यह बात भी ध्यान देने योग्य है कि रदीन्द्रमाथ 
का संदीप ९:४७:४८१४ (बहिरोन्मुख) है भोर जैतेन्द्रजी का हरिप्रसन्न 47007 
४७॥+ (अंतरोन्मुख) दोनों मे यह मूल्यात ग्रन्तर है। इन सब कारणा से दोनों 
उपन्यासो से ऊपरी साम्य देखकर पाठकों की भ्रम में नहीं पड़ना चाहिए । 


“सुनीता” में जैनेर्द्रजी का वही उद्देश्य रहा है जो किसी भी श्रेष्ठ कला- 
कार का रहना चाहिए । इनके पात्र धन्तजंगत में भटकते हुए बहिजगंत्‌ मे भपने 
विकास का पथ खोजते हैं। दोनों के बीच संघर्ष चलता है भ्रोर प्रम्त में दोनो 
के बीच का भाग ग्रहएं कर वे जोवन मे सामस्जस्य का सूत्र पकड़ने को स्‍प्रोर 
उन्मुलत होते हैं । जैनेत्द्रजी की मनोवैज्ञानिकता की सार्थकृता इसी बात पर है! 

उपन्यास-रुला में मनोद॑ज्ञानिक्ता का एक और उद्देश्य माना जा सबता 
है---जी प्राचीन प्रीक पष्डित भरस्तू का भो मत रहा है । बह उद्देश्य यह है कि 
कलाकार भपनी रचना मे प्रचण्ड भातंक भोर मामिक कस्एा का वातावरण 
उत्पश्न करके भ्रपने पात्रों के मनोविकारों के क्षालन (प्रोर स्वभावतः उच्नति- 
करण) के साथ ही पाठकों के मन पर भो वही प्रभाव डालता है--पर्थात्‌ उनके 
भी भपने सनोदिकारे के क्षालन झ्योर उन्नतिकरण मे सहायता पहुँचाता है? 
जैनेसद्रजी की कत्याणी/ और "त्याग पत्र' को निर्मम मतोवैज्ञानिवता इसो 
कारण सार्थक है, पौर उनका उद्देश्य संकीणों प्राण मनोवैज्ञानिक भालोचक की 
छिल्द्रान्वेषी द्वीन दृष्टि को भले हो समाजघाती लग्रे, पर वास्तव मे बहू बल्थाझों- 
म्मुख्ी हे । 'कल्याणी' दरघखल “कल्याण है, पर उसके भोतर निहित कल्याणी- 
यदा की छोज के लिए दास्तविक प्र्षे भे निरपेष्ठ मनोवैज्ञानिक भन्तहं प्ट भौर 


५६ द्िस्दो-उपन्याद : सिद्ान्त प्रोर विपेषत 


साध दी स्वस्थ घोर सबल गाहित्पिक मप्राशता होनो चाहिए, नहीं तो क्षोय 
प्राण छिल्हायेपी प्रालोचक उसमें विराम घोर वोभत्सता के पतिरिक्त पौर कुछ 
नहीं देश पायेगा । 

मुछ प्रालोचडों ने प्राधुनिक मनोविज्ञान के ब्याकरण का किंचित 
मात्र प्राप्त कर लिया है धौर प्रपने उसो प्रधूरे व्याकरण ज्ञान से दुविदग्ध 
होकर उन्होंने पपनी संडुच्रित दृष्टि से जैनेस्धजों को मनोवैज्ञानिक रचना 
की छाववीन की है प्रौर उन्हें समाजधाती तथा भ्रकत्याराकारी बताया 
है। मनोविज्ञान के इन भघकूचरे लेसकों को इस बात का पता नहीं है कि 
कोई भी प्रतिभाशाल्री कलाकार डिसी भो मनोविज्ञान स्कूल के व्याकरण का 
पभनुगमन नही करता, वल्कि उल्टा मनोविज्ञान गहन जीवन-सम्बन्धी भनुभवों के 
प्रनुसार भपने निर्णयों में गुघार करता रहता है । 

जैनेद्धजी वास्तविक प्र में हिन्दी के प्रमुख मनोवैज्ञानिक उपस्यासकार 
हैं। उन्होने हिन्दी-साहित्य की निर्जीबव मोपस्यात्तिकता भे (जिसमें था तो 
किसानों तथा जमीदारों के बीच संघर्ष दिखाने दाले निर्जीव बठपुतलो का खेल 
दिखलाया जाता था या काव्य-जगद्‌ के भ्रवास्तविक जोबों के “स्वर्गीय प्रेम! का 
स्वांग सजाया जाता था) सप्राए भोर भन्‍्तर्स घर्षणोल पाभ्रों की सजोवता 


भरदी 

जैनेन्द्रजी के बाद हिन्दी के मनोयैज्ञानिक क्षेत्र में भरश्नेयजी का नाम 
लिया जा सकता है। भज्ञेयजी की 'थेखर : एक-जोबनी दो खण्डों में प्रकाशित 
हुई है। वास्तव में उपन्यास के प्रारिभाषिक भथं में इस रचना को उपन्यास नहीं 
कहां जा सकता, यह जीवनौ, उपन्यास झौद दर्शन के बीच की कोई चीज है। 
प्रथम खण्ड में प्रबसर एक-एक दो-दो पैरा के दाद नया प्रकरण प्रारम्भ हो 
जाता है, प्रौर भधिकांश् स्थलों में प्रत्येक प्रकरण भपने स्‍झ्ााप में समाहित सा 
लगठा है भौर बहुत से स्थलों मे उन छोटे-छोटे स्वतस्त्र भ्रकरणो में मगूलय- 
“जीवनी! सम्बन्धी कोई बात कही जाने के बजाय लेखक ने भ्पने स्वतन्त्र 
दार्दनिफ विचार सम्बन्धी उद्गार श्रकट किये हैं ( दूसरे खण्ड में कुछ सम्बन्धता 
पवद्य पाई जाती है, पर खण्डित प्रकरणों में वह भी झदूता नहीं है । यह सब 
दवोते हुए भी हमने 'शेखर' की गणना मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में इन कारणों से 
की है--एक तो यह कि जब तक इस कोटि की मिथित रचना का कोई * 
निश्चित भौर स्वतंत्र म्मकरण नही हो जाता तब तक उसे उपन्यास कहना 
ही होगा; दूसरे उसको समग्रदा को यदि लिया जाय, तो मानना होगा कि 


आधुनिक हिल्दी-उपन्यास में मवोविज्ञान घछ 


लेखक ने भ्रपने भायक के चरित्र का विकास मूलतः मनोवुज्ञातिक भाघार पर 
ही कराया है, यद्यपि वह मनोवैज्ञानिकता बीच-बीच भे दार्शनिक रूप घारण 
कर लेती है । 

प्रारम्भ से लेकर अन्त ठक शेखर के चरित्र का दिकास एक ही मूलयत 
आधार को लेकर हुआ है--और वह झााधार है उसका अत्यन्त गहन, तोब्र, सर्वे 
गयामी झौर सर्वग्रासी झरहंभगव । अपने इस गहरी जड़ो वाले भ्रहमभाव को शेखर 
नाता कलात्मक रज्ञों से रज्षित और विचित्र दाशंतिक सिड्धान्तों से परिपुष्द 
करता चला जाता है। व्यक्ति के भ्रहंमाव के चरम विकास को ही झेखर ने 
जीवत का एकमात्र उन्नत ध्येय माना है, मौर सारी पुस्तक को पढ़ जाने के बाद 
इस् सम्बन्ध में सन्देह के लिए कोई गुहराइण नही रह जाती कि लेखक का ग्रपना 
हृप्टिकोश भी यही है । 


प्राचीन युग से लेकर प्राज तक जितने भी श्रेष्ठ कल्लाकार या दाएंनिक 
हुए हैं उन सबने व्यक्ति के भ्रहँभाव के एकाज्ञीम विकास-मूलक साधना को केवल 
समाजपषाती ही नही बल्कि भात्मणाती भी बताया है। झेखर की प्रहंभावत्मक 
प्रगति जिस चरम विस्फोट के लिए उन्मुख होती चली गई है वह कभी कल्पाण- 
कारी भही द्वो सकती । पर इस उपाय से लेखक जिस भादशं-सम्बन्धों वैपरीत्य 
को हमारे सामते रखता है वह परीोक्ष रूप से--अपने प्रत्िक्रियात्मक प्रभाव से 
-+पाठको के लिए हितकर सिद्ध हो सकता है। जो भी हो, 'छेखर' की दा्शे- 
निक भौर मनोवैज्ञानिक चातुरी महत्वपूर्ां है। 

भेरे प्पने उपन्यास्रों मे भज्ञे यजों से ठीक उलठा दृष्टिकोण प्रतिपरादित 
हुमा है । मेरे सभी उपन्यासो का प्रधान उद्देश्य व्यक्ति के भ्रहभाव की ऐक्सन्ति- 
कता पर निर्भय प्रहार करने बा रहा है--- धुणामयी', 'सत्यासी', पर्दे को रानो' 
प्रौर 'प्रंत भौर छापा इन चारो उपन्यासो में मैंने इसी हृश्कोण को भपनाया 
है। भाषुनिक समाज मे पुर्ष को बोद्िकता ज्यो-ज्यों बढ़ती चलो जा रही है 
त्यो-त्पों उसका भहंभाव तोब से वीद्तर घोर व्यापक से व्यापकतर रूप ग्रहरत 
करता चला जाता है। भपने इस कभी दृत न होते दाले प्रहंभाव को प्स्वाभा- 
बिक पूर्ति को चेद्टा में जब उसे पम-प्ग पर स्वाभाविक असफलता मिलवो है, 
तो बह बौखला उठवा है भोर उस दौखलाहद को प्रतिक्तिया के फलस्वरूप वह 
आत्म-दिनाश के वहले घपने प्रासशराद्ध के संखार के विनाज्ञ को योजना में जुट 
जाता है। उसकी इस्त विनाशात्मक क्रिया का सबसे पहला सौर सबसे घातक 
ब्विकार बनना पड़ता है नारी को | युयों से प्रपीड़िल भौर घोषित वर्ग है यह 
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नारी । उसे और अधिक प्रपीड़ित और अधिक झोदित करने की चेश में प्राज 
का अहंवादी पुरुष कोई बात उठा रखना नही चाहता । आ्राज का भ्हुंवादी पुरुष 
बुढ्वादी भी है, इसलिए अपनी मनोधृत्ति को ययार्थता से बहुत कुछ परिचित 
भी रहता है। और इसी कारण उसके भीतर विस्फोटक सद्धर्प मचते रहते हैं। 
साथ ही यह बात भी ध्यान में रखने योग्य है कि उसी विस्फोट के उपादात वर्त- 
मान युग को बरद्धिवादिनी नारी की झोषित अन्तरत्मा में भी प्रलयंकर रूप से 
जुटते चले जा रहे है - किन्तु विपरीत दिश्ञा मे । झर्थात भारतीय नारी के भीतर 
निकट भविष्य में जो विस्फोट होगा वह उसकी ग्रुग-युग से पीड़ित प्रात्मा के 
प्रचष्ड विद्रोह को सामूहिक घोषणा करेगा । यही कारण है कि थीदे-पीरे व्त॑- 
मान युग को वुद्धिवादिनी नारी का हृटिकोर ययार्थवादी बनता चला जा रहा 
है प्र्थाव वह झरत्‌ युग की नारी की तरह भावुकता के फेर में पड़कर परहृंवारी 
पुरुष को इच्छा के बहाव में अपने को पूछंतया बहाना झौर मिटा देता पसन्द 
नहीं करती, वल्कि स्थिति की वास्तविकता को समभकर व्यक्ति भोर समाज के 
पत्याचारों का सामना पूरी भक्ति से करने योग्य अपने को बनाने की घेद्टा में 
जुट रही है । सामाजिक पर्दे के भीतर छिये हुए इसी सत्य का उद्पादल मनो* 
वैज्ञानिक उपायों से करने का प्रयास मैने किया है । चूंकि वर्तमान युग में पहुं- 
बाद और बुद्धिवादि का संघ व्यक्तियों के भीवर उसी भोपाण रूप में चत्र रहा 
है जिम प्रकार वाह्य जगत्‌ में मद्गायुद्ध के रूप में सामूहिक प्रददवाद धोर बुद्धि 
बाद का घन्तर्राष्दीय संधर्ष, इसलिए उपन्यासकार को अत्यन्त जटिल प्रवत पात्रों 
का विश्लेषाश प्रत्यन्त गहरे स्तर की मतोवैज्ञानिऊता के बग्याघार पर करना पडता 
है, ऊपरी स्तर पर नजर डालने वाले पाठक उसे ने समझ पाने के कारण 
उरता जाकें ठों कोई प्राय तहीं। पन्य उपत्यासकारों करो फर्षा यहाँपर 
चलाना मैं इसलिए ब्य्यं समता हूं कि उसमे से क्रिसो का मवोजिज्ान तो 
मनोविज्ञान की प्रारश्मिक स्थिति भाव-विजञान (5़९ाशा20 ०६ ९0६00) 
को भी पार नहीं कर सझा है धोर दिसी का संनोविजञान इस धारश्मिक प्रदस्था 
को भो नहों पहुँच पाया है 7 
हर बुय में, दर देश मे घोर दर काज में पर्देक श्रेष्ठ कतार द्वारा 
अन्तर्योवित का सत्य हो प्रधान सत्य खाता सदा है, माता डा रहा है प्रोर माता 
जआयगा । बोच ढीच में कट्टर भोति झवतादी दा्भदिषध्या ग्रवश राजनीतिड बा, 
डारियों को टूठी सादिय मे क्षरिह रूप से बोक दो है, पर बढ़ परलजदर # 
पबड़ सत्य छो शोषण बढ़े मे बढ़े चतरो हैं। ट्डमाड वी यदवीविड धामा- 
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जिऊ प्रयवा दार्शनिक मतवाद साहित्य के स्थायी सत्य से किसो हृद तक सम्बन्ध 
स्थापित कर सकेगा, जो भन्तर्जोवन के सत्य के भ्राघार पर बाह्य जोबन को 
परिदातना भर बाह्य जयत फी सामाजिक ब्यवस्था वा पथ प्रदर्शित कर 
सड्रेया $ प्राज हमारे मा्संदादों घालोबकू साहित्य में प्रतिपादित किये मये 
मनोवैशानिक सत्यों का उपहास करने पर सुने हैं, भौर धपने संगठित साहित्पिक 
प्रचार कायरे द्वारा इस उद्देश्य बों सफलता के लिए पूर्ण प्रयत्व कर रहे हैं कि 
साहित्य-कलाकार मनोविशान मो ताक पर रखकर भन्त्जोदन के सत्यों को पूरा 
उपेक्षा करे प्रौर केबल उन राजनीतिक तथा समाजवादी तथ्यों रा उद्घाटन 
हरे जो बात जोवन-वक्नों के पारस्परिक संघर्ष (धंछों सधर्ष) के रूप भे परि- 
रुपुट होते हैं। प्र निश्चित रूप से बल उत लोगों को यह सानता पड़ेगा कि 
राजनीतिक जीवन का रुत्य, साहित्य मे यथा रूप ढिसो भो हृा्सठ में स्वीडृत 
सही किया जा सकता । बड़े से बड़े राजनीतिक सत्य शो पहले देघ बदल कर 
प्रंदज॑गद से प्रवेण करना होगा, तभी यह से बह मदोवैश्लेषिक उपायों से साहि- 
एयिक सरय के रूप मे बाहर प्रस्फुटित हो सकता है | यथार्थवादों हु रखने 
वाले रूप ने प्रत्यक्ष ध्नुभवों के दाद इस प्ररम सत्य को स्दोवार लिया है, पर 
हमारे तथाव्यित प्रगतिश्ोल धालोचक बरु८ खकोर के एफवीर पंगरेज साक्म॑वादी 
प्राज़ोचचों झग पंप प्रगु;रण करते हुए हिन्दों दो मनोविशान-सम्बस्धो नवोत 
प्रौपस्याध्तिक रघनाधो को निन्‍शा घोर उपहास करता घपता परम इसंम्य माने 
बैठे हैं। पर उनको यह तिराधार बेष्टा निभेय ही अट्टात पर सिर पटढने के 
बरारर स्यय सिद्ध होगी। 


आज गुल मिलाकर हय यह बह सहरते है छिहिसशी वां सनो्दद्ानिक 
उपन्यागझादिःय पाथर्रबनक रुप से उप्रत्रि ऋर रहा है घौर भारत दी प्न्‍्य 
खो भाषाप्रा के उपस्दास-इाहिएद को इस छोर मे बटुढ पोजे दोड़भर प्राय 
निकर झंडा है। छाए बढ़े न पारा अयठ के ढिलो मनोईज्ानिष्ठ रजूस वा 
प्रापर ह्ा्षों रह यदा है ने रशेर्द्र प्घदा घरद को धोपन्या धि रचनाभों के 
घाएयर बा। छाड हिस्दो का उपन्यास्शार मनोरैजानिक छोर मे जंडन डे 
हदपुसअ छूदपशों के स्ववन्द घरों गए साहिर के प्रायण मे प्राप्य-दप््ात के 
सा रखते गा दाश करठा है। 

[घाशिस्मन्देण, प्रष्टूबर १६४४१ 


हज 


हिन्चीं के मनोपेज्ञानिक उपन्यास 
[झा० राजेश्वर गुरु] 


हिन्दी-उपन्यास के विकास में प्रेमचन्द बतौर एक लेडमाक हैं। प्रंयचन्द 
के पहले तिलिस्म से भ्रम्यारी और अय्यारी से जामूसी हिन्दी-उपन्यासों की मूल 
प्रवृत्ति रही है। प्रेमचन्द के एकदम जरा पूर्व किशोरीलाल गोस्वामी के प्रेम- 
मूलेक उपन्यास सामने झाये । यानी उपन्यासक्रार को निगाह तहखानों-तहखानों 
भदककर थकने के बाद जोवन के द्वार पर पहुँचने के उपक्रम में लगो मातम 
हुई । लेकिन जीवन मव भी दूर रहा । गोस्वामीजी के उपन्यातों ने प्रेम के मेल 
बेमेल बैठाने मे ही भ्पती प्रतिभा समाप्त कर दी। इन प्र म-चित्रणे का झाघार 
से सामाजिक था, न मनोव॑न्लातिक गौर न ही इसमे लैला-मजहू झाख्यात की 
दीव्रता थी । उनमें रसिकवा तया योत झाकपरणा है मोर इसके लिए परम्पुरुष 
और पर-नारी के कामुक मिलन के लिए मनेको झआश्चर्यजतक उपाय भौर कापण्डों 
की कल्पना को गई है । 


प्रोमचन्द के पहले कलाकार थे जिन्होंने जीवन को उसके भीवर पैठकर 
देखा है । जो कुछ भी देन उनके पुदंवर्ती उपन्यासकार्ों को थी; उसे तो प्ररिप्कृत 
रूप मे प्रेमचन्द ने ग्रहण किया हो, साथ में बहुत कुछ नया भी उत्होंदे दिया 
है | कथा-सूत्र का मनोरज्ञऊता से निर्वाह भोर वर्णेनात्मझता की सजीवता बसे 
अन्द ने भ्पने पूर्व॑वर्तियों से ज॑से विरासत में पाई, लेकिद समय के तकाजे ने 
उन्हे इतने ही तक सीमित नहीं रहने दिया । प्रमचन्द का साहित्य युग सन्‌ 
१६०५ से १६३५ तक दब्याप्त रहा । इसका पूर्वार्ध सामाजिक चेतनां का समय 
था, और उत्तरा्ध राजनैतिक चेतना का । अपने पूर्वार्ध मे वे साहित्य को जामूसी, 
अय्यारी और द्वरीर-ध्रेम के प्रभावों से मुक्त करने में लगे रहे ॥ फिर समय को 
सुधारवादी प्रवृत्ति के प्रभाव मे समाज-परिष्कार के रास्ते सुभ्घते रहे भौर रौलट- 
एक्ट से सन्‌ १६३५ के इण्डिया एक्ट के वोच के समय में समाज की राजनैतिक 


चेतना को वल देते रहे । 


हिन्दी के भनोवैद्यानिक उपन्यास । 


समस्त प्रे मचन्द-सादित्य में मौर युग मे भो समाज हिन्दी उपन्यासों को 
आपारन्यूमि रहां। व्यक्ति समाज की इकाई के रूप में हो चित्रित हुआ । उसके 
सफल वैविश्य को लेकर स्यक्ति एप मे उसे चित्रित करने का भ्रवकाश् युग को 
महीं था | भ्रेमचन्द के पात्र क्लास रहे, 'टाइप्स' नही हो पाये । फिर भी प्रपने 
पू॑बर्तो उपन्यासकारों से एक कदम भागे बढ़ कर प्र मचन्द ने प्रपने बलास-पात्रो 
को उनके चरित्र की विशिष्ट रेखाएँ प्रदान की हैं । किशोरीलाल गोस्वामी के 
१६ वर्षोय वैश्य नायक प्रेमदास भोर १३ वर्षीय कन्या जिवेशी के स्वरूप की 
कल्पना हम जा भी नहीं कर पाते, ढिन्तु प्र मचन्द-युग समाज का युग था, 
व्यक्ति का नहीं | समाज के विस्तृत केनवास पर व्यक्ति भ्रपतों सामाजिक सत्ता 
में विद्यमान था । प्रेमचन्द के समकालीन लेखक भी व्यक्ति को उसके ऐकान्तिक 
सत्ता वशिष्य्य में चित्रित नहीं कर प्राये । हाँ, प्रं मचन्द-युग के जाते-जातें हम 

“जित्रलेखा' के उपन्यासकार को समाज की समस्याभो से भागे बढ़कर जीवन की 
बर्तन समस्याप्रो पर सोचते हुए पाते हैं. दह वाप-पुष्ण के प्रश्य पर विचार 
ऋरते हुए, कहता है--/संसार में पाप कुछ भो मही है । वह केवल मनुप्य के 
हृष्टिकोश की विपमता का दूसटा नाम है ।” चित्रलेखा मे पाप और पुण्य की 
समाज-निरपेक्ष व्यक्तिवादी व्याख्या करके भगवती चरणा वर्मा ने पात्रा का मनो- 
वैज्ञानिक प्राधार प्रखने की दिश्ञा का रुकेत किया है। भ्रं मचन्द के थोदान मे 
फिलासफर मेहठा भी प्र म॒ के प्रश्त को समाज और व्यक्ति, दोनो के दृष्टिकोणो 
से देखते हैं । 

5 भेरे लेखे प्रेमचन्द ने जाते-जाते प्रौर भगवतीचरण वर्मा ने झाते ही 
व्यक्ति की ऐकान्तिक सत्ता के भ्रध्ययत की जरूरत महमूस कर लो थी | लेकिन 
व्यक्ति की सता और व्यक्तित्मानव का महत्त्व जैनेन्द्कुमार के उपन्यास के साथ 
आशा । लोग उनके “सुनीता” को हिन्दी का पहला मनोवैज्ञानिक उपन्यास मानते 
हैं, लेकिन जिन्हेंने उनतय 'परख' पड़ा है, दे कट्टो भोर मास्टर साहव के साथ 
सहानुभूति किये बिना नहीं रहेगे । 

उपन्यासों के क्षेत्र मे पिछले पचास वर्षों का इतिहास भावुकता से दौदि- 
कता, भावुक सहृदयता से मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, परम्परा से प्रगति, समाज 
से व्यक्ति भ्रोर परिस्थिति से भ्रवृत्ति की दिशा में विकास का क्रम है। समाज 
और जीवन की काकी प्रस्तुत करने वाले उपन्यास में इस निरंतर विकास के 
साथ नवीन क्षमताओं का उदय हुआ | तिलिस्म और जासूसी, बाहर-बाहर की 
एक दम खत्म दो यई, लेकित उपत्यासकार ने मानवन्मत के पट खोल 
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कर, तहेँ की तहें उभारकर जामूसों को तरह सूत्र से सत्य तक पहुँचने के लिए 
मनोविज्ञान का सहारा लिया। फ्रायड, एडलसर झौर जु'ग के हिद्धांतों, क्रापट 
एविग झौर हेवेलिक एलिस की घारणाओ्रों औ्रौर लारेंस के साहित्य ने हिन्दी उप- 
न्यास को नई दिशा, मया ज्िितिज प्रदान किया । प्रवचेतन मन की धारा स्वप्न- 
बाद, एडीपरस काम्प्लेस्स आदि के अध्ययन ने हिन्दी-उपन्यासकार को मातव 
मन की गति झोधने के नये साधन प्रदान कर दिए झौर चरित्र-घित्रणं को तथा 
अर्थ दे दिया । यद्यपि जैनेन्द्कुमार ने इस झ्रारोप को सदा अ्स्वोकार किया है 
कि फ्रायड ने उन्हें प्रभावित किया है, उदकी ईमानदारी को उनके द्वारा व्यक्त 
मूल्य पर ग्रहएा करने के दाद भी इस तथ्य से इन्कार नहीं किया जा सकेया कि 
चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में हिन्दी के उपन्यासकारों ने पश्चिम की 
नवीनतम उद्भावनाभो से प्रेरणा प्राप्त की है 

बर्सान से घटना, घटना से चरिव, चरित्र से समस्या, समस्या से व्यक्ति, 
भर व्यक्ति से मत । लगभग इसी क्रम से उपन्‍्यासों का विकास हुआ है! इस 
प्रसंग मे यह भावश्यक है कि मनोवैज्ञानिक के भिन्न, मनोविश्लेपात्मक का प्र्थ 
समभ लिया जाय। भ्रेमचन्द के साथ चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विकास का क्रम 
प्रारम्भ हो गया था । लेकिन परिचम के मनोवेत्तामो, झौर मनोविश्लेषात्मक 
उपन्यासकारों के साथ जो मनोविश्लेषणात्मक उपन्यास हिन्दी में झ्लाये, वे इंत 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में भिश्न कोटि के हैं । उन्हे चाहे तो वर्जनामूलक उपन्याप्त 
की संज्ञा दी जा सकती है। 

वर्जना भ्रंग्रेजी के 'इनहिविशन! का भनुवाद है । इनहिविशन लेटित के 
हेबियों से बना शब्द है, जिसका भ्र्थ होता है, धारएं करना । इन घौर एक्स 
उपसर्गों से बने इनहिविश्षन और एक्जीविशन दान्द भ्रन्तर्घारण भौर बहिर्धारण 
के भर में प्रयुक्त होते हैं। मन प्रवृत्य मभिव्यक्तात्मक होता है, उतकी गति बहिं- 
'मुखी होती है । किन्तु झभिव्यक्ति की प्रद्नत्ति बाते मत की बातें बहुत कुछ व्यक्त 
होकर भी बड़े परिमारा में उसको अतल गम्भीर गुहा मे पड़ी रहती हैं । बहिं+ 
धारण के रूप में मन का जो परिचय मिलता है, वही उसका सम्पूर्ण परिचय 
नही है। जो डुछ पन्तर्थारण के कारख व्यक्त नहीं हो ऐवा, वह भरी उम्तके 
परिचय का मुख्य झग है । व्यक्तित को परख के तिए व्यक्त के साथ-साथ 
अध्यक्त की जानकारी भ्रावश्यक है । 

जब मन की गति झभिव्यक्तात्मक हुँ, तव जो कुछ व्यक्त होने से रह 
जाठा है, उसका कारण किसी न किसी श्रकार का भवरोष या बजेना है | जिय 


+ 


हिन्दी के मनोवैज्ञानिक उपल्यात नहर 


प्रकार घारा को सहज गति झवरोध मिलने पर सहज नहीं रह पाती, विषम हो 
जातो है, उसी प्रकार वजित मन की गति भी विषम रहती है ! 


मन के झध्ययन की प्रणाली पुरानो है; लेकिन उन्नोसदी शताब्दी के 
ऑत्तिम चरण धौर बीसवों घताब्दी के प्रारम्भ मे सिगमन फ्रायड के छोषपूर्ण 
चिन्तन ने इस अध्ययन का स्वरूप हो बदल दिया । तब मह दाब्द इनहिविशन 
अपने सामान्य प्र्ष से ऊपर उठकर मनोदिज्ञाव इस्त्र में विशिष्ट प्र्थ का 
दोतक हो गया । 


वर्जना के कई कारण हो सकते हैं--धमंगत, समाजेगत, राजनीतिगत, 
अथंयत । लेकिन सामान्यद्र' फ़ायड को झाघार मानकर कामगत बर्जना को ही 
इस सज्ञा के द्वारा व्यक्त किया जाता है प्लोर विगत काम-चेप्टाप्रों गो व्जना 
को परिणाम माना जाता है। 


फ्रायड़ ने भपने प्रध्ययन के प्रमड्ढ में दो माम्यताओँ निर्धारित को हैं भौर 
उन्हों के भ्राघार पर जोबत झौर समाज को यतिविधियों को परख की है। 
भारतीय दार्धनिकों ते बार पदार्थों को मन-प्रे रण के तत्व माता है-- प्र्थ, बगम, 
धर्म प्रोर मोक्ष । नये डुटिवादी युग मे साव्स भौर फ्रायड ने चार की समष्टि 
की छण्ड-सष्ड करके सण्ड को पूरांठा का भददद्वार अदान कर दिया है। 


फायड ने बेवना वा भ्रेरणाघार ड़ाम-प्रगृत्ति को भाना है, जो जन्म से 
लेकर भृस्यु पर्य॑न्त प्रवियुक्त भाद से लब-नद रूप धारण करके जीवन मे विद्य- 
मान रहती है, प्ौर उसकी भठि को संचालित कदतो रहती है। झामम-प्रवृत्ति 
हा भव्यीगरण साहित्यअम्पता-संस्द्ृति के रुप मे ब्यक्त होठा है, ढिन्तु यहु 
प्रवृत्ति गास्प्लेड्ड बतकर जोवन वो स्दस्थठा को निदेघात्मक दड्ढ ठे प्रभावित 
करती है। 


चेतना थो घारा को सहज यति नहीं मित्रो, तो मठ के भोवर सह्तर्ष 
उत्पन्न होते हैं। प्रवृत्तिराँ पर्रिव्यक्ति के लिए बेचंत रही हैं, लेवरिन पनेक 
प्रझर से इन पर पहण (सँसर) लगा रहता है । यह सेंसर समाझ के तेम-नियमों, 
विधि-विषानों के रूप में रहठा है । सेंसर के फ़वस्वरूप बे प्रदृ्तियाँ शो प्रमि 
ब्यक्ति हासिल नही रर पाठी, धन्तमु खो हो जाठी हैं। ये विद श्यूत्िये मन 
के भोतर उसी प्शार दढो पट्टी रहदो हैं, ऊंठे किसी ६रऋूत-बन्द देशों में बन्द 
आप, जिन्हें जय सा मोशा मिला कि धठ-दूरितत बेय से विप्रम-पन्‍्य ग्रहरा करके 
इाइर फूट निरुलतो है 


हर हिन्दो-उपन्यास : पिद्वान्व भोर विनेषन 
फ्रायड को मान्यताप्रों ने मानव और उछकी ग्रति-विभियों के प्रम्मणव 
के लिए मनोवैज्ञानिछ विश्लेयण के रूप मे एक नई अणालो अस्तुत कर क्षे है। 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के द्वारा व्यक्ति के मतोद्चन्द के प्रध्ययन के प्राधार पर 
व्यक्ति की हिस्ट्री-शोद तैयार कर सकना प्सम्भव है। बाहर से एक दीसने वाले 
व्यक्तित्व के प्रन्दर भन्य बया है, उसकी तह तक पहुँच सकना इस विश्लेषण के 
हारा हो सकता है। 

मनोव॑ज्ञानिक विश्लेषण की प्रणाली प्रचलितु होने के बाद साहिए्य के 
स्रयार्थ का स्वरूप बदल गया इसके पहले यथायथें का रूप सामाजिक था। दिल्‍्दी 
उपन्यास तो वाश्ात्प उपन्यास का भनुवर्तों है। वहाँ के यधा्थदादों उपस्पाध* 
कार, डिटेन्स और गोहों, जोला शोर पलावटें; याल्सवर्दों धौर डास्टोवरकी के 
द्वारा समाज के यषाथ के विभिन्न पक्षों को लेकर उपन्यास लिखे गये। काम 
भावता भी इन उपन्यासो में प्रछृती नद्ीं रहो। लेकित इस काम-भावना का 
सामाजिक़ पक्ष ही व्यक्त हुप्रा । वैसे ही द्िल्‍्दी में भी प्रेमकरद्र के साथ यधाये 
का जो युग कथा-स्ाहित्प में प्राय, उसका रूप सामाजिक या, ब्यक्तिवादी नहीं । 
फ्ायड ध्ौर उसके समवर्ती एडलर, जुज्ञ मोर वाटसन से सनोविश्सेपणण के 
हम्बन्ध में जिन पारणामों को मान्यता प्रदात %, उतड़ो लेकर जेम्स जाय, टी # 
एच» लारेन्ख; वर्जोनिया गुल्फ, कोनराड भौर सामरसेट्र थाम जैदे उपन्‍्यासत्राएँ 
में मत को चेतनघारा को पपने प्रध्ययत-मनत-चिन्तन को झाथार बनाया प्ोर 
बासनाप्रो के ब्यक्तिदद विश्लेषण के द्वाएा वर्जतादों को यथार्थता पाठड़ों ढे 
भश्रामने रख दो । 

हिन्दी के मनोवेज्मानिक उपन्यासों का प्रारम्भ जतेददुमार $ परशथा 
धर 'सुनीढा” से माता जाता है, लेकित इसडे पदले भो शत ३१३१६ में इज- 
तेन्दक सहाय के 'सोल्दयोप्रसका मत 8२२ में ध्रदपवर्राप्णण ४ विनला 
घोर सर्‌ १९२३ मे इपाठाद मिथ डे प्याश! डे डेढ़ में स्वक्ि और मत ढग 
इरघते के प्रात हो बुडे हैं । डिन्दु इल प्रस्‍त्लों को सनादजादिक विउजेदट हो 
डदेभा घरघर्ड बगे नॉटि छावुदतावरक ब्यक्तिदिता ढ़टूता प्रधिक रफ्युक हुडा 

अंवेस्ध शुमार ते दप्मठः कठिगाकी थाश्वढाग्रा प्रो ईंप्री /ुई परिंदा 
उसे के मु दोडर मत को पट $ग। उनड़ा 'बरर्या मिशथिद देढीं पड़ 
गरम किछ उइडों का सु$८४ धठता इन 5 (8 <्य-ध्रद हो रेदषाएं विषम इताा 
दो बाटा है कि इन उपन्पाद मे केद्वढ़ वे दर के बताता बदढ बे ६ 
डे झर्टइए बे अाडराः दा डे वषई बगा इछडठापुईई ड़ दैंद डे दाद विउश हिया 


हिन्दो के मनोवैज्ञानिक उपन्यास हे 


है। लेखक मानों स्वयं जाकर पात्रों के गहरे घन्तस्‌ में घुस गया है। वहाँ बैर 
कर बह हृदय और दुदि की क्रिया भौर श्रतिक्रियामों को परखता है । 

सुनोता परख से जरा भिन्न कृति है। यहाँ उपन्यासकार दाशंनिक बर 
बैठा है । सुनीता में कथा का भंश बहुत थोडा है। दाशनिक बाद-विवादो का 
महत्त्व है। हरिप्रसन्न, श्रोकान्त और सुनीता को विशिष्ट परिस्थितियों में डाल 
कर उपन्यासकार दाशशंनिक विवेचन द्वारा भ्रागे बढ़ता है। स्व झोर पर के भेद 
और प्रभेद की वाद-विवादात्मक विवेचना और मे झौर मेरा के जीवन-सद्चुफ 
की फ़रिया-अ्रतिक्रियाओं का चित्रण सूद्म मनोवैज्ञानिक तूलिका से जैनेन्द्रकुमार 
ने किया है। 'सुनीता' मे रवीन्द्रनाथ के 'परे-बाहिरे' की छाया खोजने वालों 
को मालूम होगा कि सुनोता मधुरानी से प्रधिक सशक्त और पशादर्शोन्मुख है । 
यद्यपि हरिप्रसन्त को ज्ञान देने के लिए खुवीता का नग्न प्रदर्शन झालोचक को 
अनुचित और अस्वामाविक भो लगा है, फिर भी मानव की सबलता-दुबंतता 
की यह तकंजम्य तसवीर हिन्दी-उपन्यास में सये युग का प्रारम्भ लेकर प्राई। 

“सुनीता! की तरह ही उनके 'त्यागपत्र' की मृण्याल है, जो एक सुसंस्कृत 
उच्च परिवार में पत्र चुकी है, किन्तु जिसका सम्बन्ध उपम्यासकार ने एक कोयले 
वाले से जोड़ा है । सामान्य समाज में यह बात स्वाभाबिकता से दूर जा पड़ी 
दीखती है, लेकिन जहाँ स्वाभाविकता को ठोक प्रचलन का समानार्थी नहीं माना 
ज्ञाता, जहाँ प्रचलन द्वामद स्वभाद को दबा देने वाला माना जाता है, जहाँ 
प्रचलित ध्यक्त से वजित प्रव्यक्त का काम नहीं, निश्चय हो भ्षिक है, वहाँ के 
देश की बात, मन के भीतरी देश की बात इस मृणाल में मिलती है जैनेद्ध- 
कुमार ने तो इतना ही कहा हे कि स्वाभाविकता क्या ऐसी चोज है, जिछकती 

, स्रीमामों का कुछ पता हो । 

स्वाभाविकता नाम की चीज को सीमाए ज्ञात नहीं । लेकिन फ्रायड ने 
स्वाभाविकता की सोमा जिस भज्ञात तक पहुँचा दी है, उसी के विश्लेषण के 
द्वारा आदमी की उस झसलियत को भी स्वाभादिकता को संजा मिल जाती है, 
जो समाज के डर से दबे रूप में मन के रीतर उसी तरह पड़ो रहती है, जिस 
तरहें किसो पुलिसमैन को देखकर कोई अपराधी सहमकर दुबक जाता है ॥ 
जुनेस्दकुमार के सभो उपन्यास में समाज के बहिजंगत को छोड़कर भन्तर की 
यथायंता ऊपर ला देने को कोशिश्न मिलतो है? 

जैनेन्द्रकुमार इस प्रकार मनोद॑ज्ञानिक उपन्यासों के पहले श्रणेता ठह- 
रते हैं । मनोविश्वेषण को प्रवृत्ति उनमे रु्वत्र मिल्रती है। सेकिन यह टोक नहीं 


६६ हिन्दी-उपन्यास : साहित्य झौर विवेचन 


फहा जा सकता कि इस मनोविश्लेषण के पीछे फ्रायड ही पूरी-यूरी तौर से 
भौजूद है। जान पड़ता है कि फ़ायड से कुशल चौरा-फाड़ी का काम सौखने के 
बाद, मर्ज का स्ही-सही पता प्रा जाने के बाद बैकेस्टकुमार चुपढ़े-डुएके जिसके 
लिए कहा गया है कि रहस्यात्मक दज्धू से, गांधीवादी इलाज की प्रोर उन्मुखता 
दिखाते हैं ! उनके लिए निर्मम चीड़-फाड़ साध्य नही है, साथन है। वभी वे 
कहते हैँ :--- कला, कुलीनता झौर शिप्टता के नाम पर बहुत कुछ व्यर्यता, माज 
प्र भोर पुत्र रही है । पर वह निर्वीयं है । जीवन का स्वरूप विकसेगा, वो यह 
मानी गई भद्गरता, झुचिता झर कला-यूजा कर जायगी। मानी गई याती प्रच- 
लित मान्यता के पासण्ड को सण्ड-खण्ड कर सके, ऐसा जैनेस्द्रकुमार का संके- 
ल्‍्प॑ कहीं डिगा हुप्ना नहीं मातूम होता । 

अपने उपन्यासों मे मिलने वाले भसम्पूर्ण एकां की चरित्राद्बुन के विषय 
में स्वयं जैनेस्द्रकुमार ने एक जगह लिखा है--व्यक्ति क्या एकाग्री के अतिरिक्त 
सर्वसम्पूर्ों हो भी सकता है। भ्रमुक के रिलेशन में किसी एक के रिलेशन वया 
हैं इसे दिखाते-दिखाते यदि मैं कही भी भात्मा के गहरे तल को छू जाता हैं, वो 
यही मेरे लिए बहुत है ।” यह हैं लेखक का लक्ष्य, जिसे सामने रखकर प्ालो- ' 
चके उसके सप्थ न्याय कर सकते हैं । जैनेर्द्रकुमार ने उपन्यास को यथार्थ चित्रण 
के क्षेत्र से उठाकर मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के क्षेत्र मे ला दिया । सुनीता, कट्टी, 
मृणाल हिन्दी के क्लासिक पात्रों में से हैं । 

जैंनेत्रकुमार के बाद जिस उपस्यासकार ने हिन्दी में मनोवैज्ञानिक 
बिद्लेपण के भाधार पर कथा प्रोर कला का संयोजन किया है, वह हैं इलाचन्ट 
ओशी'। इलाचर्द्र जोशी ने जैनेम्द्रकुमार की तरह झपने को ग्रांघीवादी युग की 
प्रवृत्तियों से प्रभावित महीं होने दिया । जिन्हें सोशल भ्रज्यूडिस या प्रिफन्सीव्हड- 
नोशन्स कहते हैं, प्रन्धविश्वास प्रौर रूढ़ियाँ रहते हैं, उनसे लेखक ने भपने को 
सर्वेथा मुक्त रखा है । इलाबन्द जोशी एकदम प्रावजेक्टिव-- प्रात्मनिरपेक्ष कला> 
कार हैं पौर मेरे लेखे हिन्दी मे चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की प्रणात्री 
का मृत्रपात जैनेन्द्कुमार ने सहीं, इलाचन्द जोशी ने किया है ! दिशा भ्ते ही 
'जैनेन्द्रकुमार ने दिखाई हो पथ की प्रशस्ति का श्रेय इलाचन्द जोडी को है। 

मनोविज्ञान को नवीनतम पारणखाप्रों के प्नुसार भानव ने सम्यता 
भोर संस्कार के नीचे पयु-प्रदृत्तियो को दबाने का प्रयथल बराबर किया 
है। ये प्रवृत्तियाँ ऊपर से दबी हुईं झवश्य प्रतीत होती हैं, परन्तु वास्तव मे 
उनका भस्तित्व मिट नहीं सकता, और वे किसो न किसी रूप में हमारे भन्‍्दर 


हिन्दी के मनोवैज्ञानिक उपन्यास द् 


विद्यमान रहती हैं। मानव जब सम्यता का ढोंग रचकर उन प्रवृत्तियों को दबाने 
का प्रयल्ल करता है, तभी ये प्रवृत्तियाँ पोर जागरूक होकर उभर पड़ती हैं, भौर 
मानव के स्वभाव में एक ऐसी विचलन पैदा कर देती हैं, कि उसका जीवन 
अ्रस्थिर हो उठता है। वर्जनाओं का जितना सुन्दर भर मामिक अ्रध्ययन इला- 
अन्द जोशी के पात्र प्रस्तुत करते हैं, उतना हिन्दी के किसी अम्य उपन्यास के 
वाजों से नही मिलता है। इनको मन्रोविब्लेपण की कसौटी ठीक वही है, जो 
फ्रायड की कोटि के खितकों ने सैंयार की है । इनके पाँचों उपन्याक्षों के नायक 
अपनी ही द्तित वासनाप्रों के शिकार बनकर समाज के भीतर क्षोभ भर देते 
हैं। सनन्‍्यासी का नन्दकिश्लोर, पर्दे की रानी के निरंजना श्ौर इल्द्रामोहन, प्रेत 
और छाया के पारसनाथ ओर नत्दिनो, निर्वासित का महीपर, भोर लज्ञा के लज्ञा 
और रज्जू-- सभी दमित बासताओों की झोजमयो प्रेरणा लेकर जोबन में झंशांत 
भटकते हैं और इनके माध्यम से समाज पर पडा सफ़ेदो का प्रावरणा प्पने शाप 
उघरकर छिन्न-भिप्न हो जाता है । 

शेखर : एक जीवनी के उपन्यासकार भर्ञेय प्रकृत्या चिन्तनशोल व्यक्ति 
हैं । भपने इस उपन्याश्ष मे उन्होने एक व्यक्ति के जीवन-तेथ्यों का चित्रण प्रस्तुत 
किया है। यह संस्मरशात्मक उपन्यास नायक की दमित वासनाओं को उघार 
कर रख देता है, प्लौर इसकी दीदी भी मनोविश्लेपए की अच्छी सामग्री प्रस्तुत 
करती है। भज्ञेय का नवीनतम उपन्यास नदी के दीप चेतना के प्रवाह-स्ट्रीम 
आाव कारशसनेस का गत्याकन है ) जान प्रडता है कि उपन्यासकार के मत पर 
अदृश्य रूप से डी० एच० लारेन्स का भ्रूर मोजूद है | तभी इस उपन्यास के 
पा डी० एच० लएरेज्स मे से उदरण देते नही थकते | झआलोचको का भनुमान 
है कि ग्रज्ञ यू, मे शास्त्रीय बिश्लेपण का झाग्रह तो मिलता है, किन्तु जो स्पप्ठ- 
चादिता लारेन्स़ को प्राप्त है, भ्रगर उसका पर्याप्त भर अज्ञेय मे होता, तो 
हि्दी-उपन्पास्कारों मे उनका स्थान भोौर अधिक भादरशीय होता | 

मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारों मे सबसे कमओर कड़ो यश्नपाल हैं, और 
झायद सदसे भयंकर द्वारिकाप्रसाद। यशपाल ने माक्स और फ़ायड को एक 
साथ मिलाकर धपने उपन्यासो मे रखना चाहा है । माक्स को प्रचारक की नजर 
से ग्रहण करके मोर फ्रामड को बुग को फैशन के ढज्ज पर स्वीकार करके, उसके 
प्रति केवल बाहिरी भ्रभिरुचि दिखाने के कारण यद्मपाल के उपन्यास उथले- 
उयले रह गये हैं । रोटो ओर काम इनके उपन्याझों के प्रतिपाद्य रहते हैं लेकिन 
ह्३ 
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इनके चित्रण में राजनैतिक भाषणकर्त्ता की समस्या को सहज बनाकर रख देःे 
की भ्रवृत्ति तो मिलती है, विचारक की गम्भीरता नहीं ॥ 

द्वारिकाप्रसाद का 'पेरे के वाहर! जिस्होने पढ़ा है, वे स्तम्भित रह गे 
हैं। वर्जनाशों के घेरे में घिरे सम्बन्धों को उद्धघादित करके रस देने का नाम हे 
ममनोविस्लेषण समझे में झाता है, लेकिन अन्तःपुर की स्वच्छन्दता झ्ौर एकान्त 
फी पडयस्त्रवाजो को रसस्निग्धता से वशित करने को साइक्रो-एनालिसिस का 
नाम देना सचमुच विडम्बना है। पेरे के बाहर को अश्लीलता को फ्रायड प्रौर 
मावर्स से सम्बे-लम्बे उदरण द्वारा भवतरित करने के प्रयत्न मे उपन्यासकार 
कुशल बनने की बजाय हास्यास्पद हो गया है । 

हिन्दी में व्जनाम्रों को व्यक्त करने वाली प्रमुख कृतियों का प्रध्ययन 
करते समय एक दो बातें बरवस ध्यान झाकृष्ट करती हैं। एक तो यह कि भारतीय 
मन चाहकर भी एकान्त बुद्धिवादी नहीं बन सकता, इसलिए भारतीय साहित्यिक 
की वृत्ति में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी भावना का रास्ता ग्रहश करता चलता 
है । यह फ्रायड के सिद्धान्तों को एक सीमा तक तो मानता है, उसके प्रागे बढ़ने 
से उसके संस्कार उसे रोकते हैं। दूसरी बात डा० देवराज के दाब्दों, में एस 
प्रकार कह सकते हैं-- 

“हिन्दी में फ्रायड की ग्रचेतन काम-चृत्ति की पुस्तकों के ते होने से इसका 
ज्ञान हमें या हमारे लेखकों को नहीं हो सका। भ्रतः यह हमारी सृजनात्मक 
प्रतिभा को यहाँ जाग्रत नहीं कर सका है, हमारे व्यक्तित्व की उस तह को नहीं 
छू सका है, जहाँ सृजन प्रारम्भ होता है । इसलिए था तो ये कृतियाँ भस्पष्द रह 
जाती हैं, या फिर उनमें सिद्धान्त प्रतिपादन भ्रधिक मिलता है जीवानुभृति की 
प्रेरणा कम ।/ 
साहित्य-सन्देश, मगस्त १६१६ । 


समागवादी यथार्थ 
[प्रो० दामोदर झ्वा] 


समाजवादी यपार्थवाद साहित्य का नवीनतम सिद्धान्द है। इसका 
दार्शनिक झाधार द्व्दात्मक भौतिकवाद हैं। ढन्द्राट्सक भौतिकवादी दर्शन 
न्दात्मक भ्रशाली भौर भौतिकवादी दृष्टिकोश का सन्निदेश करता है। इसके 
भनुसार प्रकृति भ्राकस्मिक घटनाओं और प्रक्रियायो का जमघट नहीं, वरन्‌ 
सज्जछ्ति और श्रद्धलावड़ है; इप़मे स्थिरता, सनातनता झौर भ्रगति नही, 
सतत गति झतवरत विकास और परिवतेन है। समाजश्ञास्त्र के क्षेत्र में दान 
र्मक भौतिकवादी दर्शन के घिद्धान्ठ को ऐतिहासिक भौतिकवाद कहा गया है । 
समाजवादी ययायंवाद ऐतिहासिक भोतिकवाद का साहित्यिक सिद्धान्त है। 
भ्राघुनिक प्रगतिशील साहित्पिक प्रानदोलन की दाशशनिक पृष्ठभूमि का भाघार 
भी समाजवादी यथार्थवाद है। भाज यह केदल केतिपय सिद्धान्तवादियों के 
त्ताकिक क्षेत्र तक सीमित नहीं, हजारों लेखकों, कबियों शोर सभीक्षकों को 
भ्रनुप्रारित भौर संचारित कर रहा है । 


समाजवादी यधार्मवाद 'युरोपीय यथार्यंदाद' की पुनरावृत्ति मही उसका 
विकसित भौर क्वान्तिकारी रूप है । यूरोपीय यथार्थवाद साहित्यिक बों व्यक्ति 
और समष्दि का दर्पण मानता है। साहित्य का प्रयोजन, इस सिद्धान्त के 
भ्रनुसार, कला-कृतियों के माध्यम से तत्कालीन समाज में विभिन्न रूपों, खामा- 
जिक प्रश्नियायों भौर प्रकृति के विभिष्न स्वरूपी का चित्र प्रस्तुत करमा है । 
साहित्य की यभार्थवादी धारा बैश्ञानिक भौर ऐतिद्वासिक प्रणालियों की प्रमुखता 
भौर उनमें बढ़ते ट्रए प्रभाव की कलात्मक झभिव्यक्ति है। थेकरे भौर हेनरी 
जेम्स, बालग्रक झौर जोला, डास्टब्यस्की भ्रोर टाल्सटाय, यूरोप के साहित्य में, 
यथापंदादी साहित्य के सुन्दर उदाहरण हैं $ 


इस्तुतः समाजदादी यथार्यवाद कोई नूतन साहित्यिक सिद्धान्द नहीं ॥ 
यह यथार्थवादी प्रशाली को एक सुनिश्चित दार्शनिक इप्टिकोश के श्रति लागू 
करता है । ययापंवादी प्रयात्री, मूलतः स्थिर, यतिहीन भौर चिबकला के 
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प्रपिक समोद है। समाजदादी यषागराइ एड गतियोल हचटिकरोस हैं जिस 
बट्ेसस दागी प्रशासों के पतुगार सम्राऊ में सात दोले वाले परिवर्व 
हिकाग मोर प्रविशिम ८ को विउंशा कर, उतर सामाजिक प्रझसया 
लिए स्वतिंगत मतादितात हो मै रित करना है। 'समाजशारों मपार्यशाई/ 
म्रम्गगैत स्थतिसव मादा का र्चात गोण दो सहों, बरतू सामाजिक हृब्टिफोए 
स्यक्तियत मनोविज्ञान का नियम्नस्प करता है । 

इथारमक भौविकुराई, बिगड़ा सादिर्पिक रुप समाजवादों ययायंतर 
है, दिषार घोर भावना ढ़ी घदेश्ना वम्यु को ब्रायमिझ्ता मानता है मं 
घनुमार परसु प्रहतिवां हृस्‍्यणत संस्य है, विघार प्रौर भावना की उर्सा' 
वस्तु से होतो है। पतः साहिए्प झा प्रयोजन स्यक्ति के विचार पर भावताप 
का सश्लेपण भौर विश्लेषण प्रस्तुत करना नहीं है! स्यक्ति झो भावना के 
महत्व समाज में यस्तुगठ परिवर्तन, विडास घोर द्लान्ति में प्रलम नहीं है 
व्यक्ति की भावना सामाजिक तत्व मो प्रह्नियां से उद्यृठ हुई है । मतः ययाय 
दादी प्रणासो के भनुसार ब्यक्ति को भावना घोर उसमें मस्तिष्क को प्रक्रियाय 
का चित्रण करता है, सामाजिक तत्व को महत्ता स्वीकार करते हुए भी, क्या 
के मन घौर द्रुदय के पांत भोर प्रतिघात का विश्लेषण करता है । समाजवाई 
यधार्थवाद के सिद्धान्त के घनुसार, ब्यक्ति का भस्तित्व सामाजिक प्रान्दीलन 
भाधिक यस्त्र के नियन्त्रणकर्ता से स्वतन्त्र नही है । यही कारर है कि सोविय 
उपन्यास में नायक, कोई व्यक्ति नही, वह जन समूह का प्रतीक है, सामाजिक 
प्रान्ति का यन्त्र है। उसके विचार स्‍धौर भावना की सार्थकता उद्चतर सामाजिद 
उत्पादन भौर भविष्य की झोर विकासोन्मुख गतिशीलता में है 

समाजवादी यथाय॑ंवाद, साहित्य क्षेत्र में, नीति-प्रघाद सिद्धान्त है। 
इसका रुफुरए मास झोर सेनिन के दर्शन से हुआ है, लेकिन इसकी रूपरेखा 
सोवियट साहिंत्यकारों द्वारा निर्मित हुई है। गोगल और पुशिकिन, तुर्गनेव और 
डास्टवयस्की, टाल्सटाय भौर गोर्की के नीति-प्रधान साहित्य का उत्तराधिकारी 
सोवियट रूस का यथार्थंवादी साहित्य है, जिसका लक्ष्य साहित्य के माध्यम से 
समाज की व्याख्या गति झौर परिवत्तंन के सिद्धान्तों के भनुस्तार कर, संप्रयोजन 
प्रौर सोहेश्य प्रमाशित करना है। समाजवादी यथार्थवाद में 'शान्दिक सौन्दर्य 
वाद! 'शैली प्राथमिकता” का स्थान नही । इसके झनुसार साहित्य और कला 
मानव का व्यापार है झौर इसका मापदण्ड झन्य मानव-ब्यापारों की तरह 
समाज-कल्याण-भावना है। कला एक मानवन्ब्यापार है! टाल्सटाय ने कला 


समाजवादी मयार्थ ९०१ 


क्या है! में घोषित किया। रुमाजवादी यथार्थंदाद टाल्सटाय के सिद्धान्तों, 
सरलता, संत्यता भौर कल्याश-भावना की माक्संदादी दर्शन के भनुसार व्याख्या 
है। मावर्सवादियों का सत्य ऐतिहासिक और स्थूल वास्तविकता है, जो मानव 
के विचारों भौर भावनाओं का रूपान्तर करती रहती है। कल्यारा-भावना से 
उनका मतलब क्रात्ति के पश्चात्‌ वर्यंविहीन समाज का कल्याश है । 

समाजवादी यथा्ंवाद सरल सिद्धान्त नहीं है। यह एक निगृढ और 
सतत विकसित होने घाला सिद्धान्त है। व्यापक अर्थ मे, समाजवादी यथाय्थंवाद 
के श्रनुसार, वलाकार, शादवत कहे जाने दाले स॒त्यों और सानव-दारुनामओं में 
ने उलझ, भपने युग की स्थूल ऐतिहासिक घटनाओं से प्रंरणा प्राप्त करता है । 
“समाजवादी मानव मानव का निर्म्ता है, मानव की वासवाओ्ों का शिकार 
नहीं । इस दृष्टि से वास्तविकता का कोई स्थिर प्लौर सनातन भर्य नही, यह 
सतत परिवर्तनशील है। १६४२ ई० का यथाथे १६४६ ई० का ययाथ नही है । 
इसके भनुसार दान्ते वा 'डीवाइन कौमेडी' और तुलसी कौ रामायरा प्रगति- 
शील साहित्य है। मध्य-युग मे घर्म युग वी दास्तविबता थी; घामिक समस्या 
युग को स्थूल ऐतिहासिक समभस्यां थी। झादिस युय॑ में “व्यक्तिगत बीरता' 
जीवन का कठोर संत्य थी, जो भानव को सामूहिक जीवन का स्वरूप निर्धारित 
करती थी। भ्राज के युय में अर्य की समस्या धौर स्‍्ाविक प्रश्नों से संलग्न 
समस्याएं युग के ऐतिहासिक सत्य हैं ५ झत प्राज का कलाकार प्रपने युग की 
कठोर बास्‍्तविद ठा से दिमुख हो सदी कलाबृति का सृजन नहीं कर सकता) 
कलाकार की सच्ची पनुभूतिमो वा उक्त आज के युश मे सतत होने वाले संघर्ष 
और प्रान्तरिकारी कायें होगे । भाज का कलाकार, ययाथ्ंवाद मे व्यापक प्रर्थ 
में, सामाजिक प्राझो है और विशुद्ध कलाकार गोण रूप में है। सामाजिक 
प्राणी होने की दैसियत से कलाकार का यह धर्म हो जाता है कि उसकी कला, 
न केवल भपने गरुग्र को चेतना से श्रेरशा प्रात करे, वरन्‌ उच्चतर सामाजिक 
जीवन मे होड़ होने वाले प्रयासों मे हथियार का काम करे । 

संकुचित गर्थ मे, समरदादी यथार्थबाद को वं-सद्भूपं के सिद्धान्त तक 
सीमित किया यया है) इस सिद्धान्द के घनु्ार किसो भो कला-झृति का माप- 
दण्ड गह है कि यह कहाँ तक चर्ण-सद्भं्प से तीव्कर, इसको ययाघंता को चित्रण 
कर, वर्ण विहोन॑ समाज को स्थापना मे योग देता है ॥ यह मनोर्ृत्ति द्भीरोँ 
और संकुचित है, जो साहित्य को जीवन वी गतिझीलता से वचित कर सिद्धान्त 
की बेड़ियो में जकड़ देता है। रूठो क्रान्ति के प्रात सोबियट खाहित्यकारों 
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और समीक्षकों की यह प्रवृत्ति कुछ वर्षों तक रही । बस्तुतः यह समाजवादी 
यथाथंवाद के तथ्य का बिकृत स्वरूप है। 


कह्टा जाता है कि समाजवादी यथार्थवाद के सिद्धान्तों के श्राधार पर 

रचित श्रगतिशीत साहित्य में कला के इॉली पक्ष की अवहेलना को जाती है। 
कला के शैली पक्ष की उपेक्षा का प्रइन नहीं है । कला सम्बन्धी सभी सिद्धान्त 
वस्तु भोर शंली की प्राथमिकता से सम्बद्ध हैं। समाजवादी यथा॑वाद, न कोई 
कलावादियों की तरह, कला को नीति भौर उपयोगिता से परे भानता है ने 
क्रोचे जैसे भ्रभिव्य्ञनावादियों की तरह कला , को स्वयं प्रकाशज्ञान (0पर- 
४07) से उदभूत मान, कन्ना का चरमोत्कर्ष परभिव्यक्ति में समभता है भौर न 
मनोवेज्ञानिकवादियो की तरह कला को मानसिक विकारों के विस्लेपए की 
ग्रत्यियों तक सीमित करता है, वल्कि कला में वस्तु की भावपक्ष को प्राथमिकत/ 
स्वीकार कर, कला को नीति और उपयोगिता से सम्बद्ध कर, इसका लक्ष्य 
समाज के स्थूल ऐतिहासिक सत्यो की व्याख्या; उच्चतर समाज स्थापना की 
हृष्टि से प्रस्तुत करना मानता है। स्वभावत. कला का शंलीपक्ष, उपेक्षित नही, 
गोण हो जाता है । दर्शन के क्षेत्र मे आदक्षंवादी, जड़ की प्रपेछ्ठा विचार, भावना 
ठथा स्वयं प्रकाशज्नान की भ्रमुखता स्वीकार करते हैं भौर कला के क्षेत्र में शैली 
को या तो ग्रपानता देते हैं प्रथवा वस्तु झौर धाली को श्रमिन्न सममते हैं। 
इस॑न के क्षेत्र मे, समाजकादी विचार भर भावना को भौतिक प्रवस्थाओ्ं ते 
उद्भूत मानते हैं, विचार की थपेक्षा जड़ की प्राथमिकता में विश्वास करते हैं, 
कला के क्षेत्र में कला के झलीपक्ष की भपेक्षा भावपक्ष को समाजवादी हृष्टिकोए 
के भनुयार व्याख्या को अ्रयानता प्रदान करते हैं। इसका वात यह नहीं है 
कि समाजवादी कलाकार केवल युग की प्राथिक समस्याप्रों में ही उसभदा रहता 
है भ्रथवा वह कला के झैल्लीपक्ष की नितान्त ध्वद्ेलता करता है। सामाजवादी 
ययार्थवाद, धाधुनिक जीवन की जटिसठा के प्रतुसार कला को समाज के धार्पिक 
* प्रक्ष, बौद्धिक पक्ष भोर भाव पक्ष से संश्विष्ट रखता है। प्रगतिशीतत साहित्य 
जीवन के भन्तसंम्बन्धो, जटिसता भौर विविधता को स्वीकार करता है। इस 
तम्य को पुष्टि, सोवियट साहित्यकार भ्रलेक्सी टास्सटाय की बहानियों में होठी 
है। प्रन्तर इतना दी है कि छम्माजवादी कलाड़ार की हतियों का मनोविशात 
गुग के प्राधिक प्रश्नों धौर उद्चतर सामाजिक जौवत हेतु सह्नर्ष प्रघया सतत 
धयासों से सम्बन्धित रहता है चूंकि उसझय विश्वास है कि घाज ड थुय मे 
मानक डे स्पक्तित्द का विद्यास प्रधानतः धम्पुर्णतः नहीं प्राधिक धरव्या पर 
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निर्मर ररता है | दर्तमान युग में आधिक निर्भरता मानसिक भोर भ्राध्यात्मिक 
दाहत्व की निशानी है। इस प्रर्थ में समाजवादी कलाकारों का यह दप्दा है कि 
वे भाध्यात्मिक कलाकार हैं ) 

समाजवादी यथाय॑वाद के सिद्धान्त, व्यापक भ्रथे में प्रगतिशोल साहित्यिक 
सिद्धान्त हैं। इसने साहित्य को कल्पनातीत रहस्थवादियों पर प्रतीकवादियों 
को भ्रस्पप्टता भौर भवोधमम्यता के घिराव से छुटकारा दिला, सरलता भौरि 
बोघगम्यता प्रदान वो है, कोरे कलावादियों के शब्दशाल झोर प्भिव्यक्तित 
वादियों के दार्शनिक प्रभिव्यक्तिकरण से उन्मुक्त कर साहित्य को जीवन की हृढ़ 
भिति पर खड़ा किया है, मनोवैड्ञानिकदादियों की ग्रान्तरिकता कौ समाज की 
“ब्यापक स्पूल समस्थाप्रो से संश्लिप्ट कर, बहिमु खो बना, भनोविज्ञान को निमृद़ 
और पेचीली कोठरी से निकाल साहित्य को जीवन को स्वस्थता भ्ोर प्रकाश 
दिया है, प्रकृतिधादी कलाकारों के तटस्य सिद्धान्तो बी निष्क्रियता से विस्छिप्त 
कर झाहित्य को गतिक्ोल घोर उद्डपंशील दर्शन की नीति से संलग्ल किया है । 
साहित्य भौर जीवन को एक दूसरे के निकट लाता ही समाजवादी कल्लाकार 
की संबसे बड़ी देन है । 

समाजवादो मयायंवाद का सिद्धान्त प्रगतिशील, स्वस्थ भौर शभ्राधुनिक 
युग के अनुदूल है । फिर भी उस छिद्धान्त में एक बहुत बड़ी कमो है । साहित्य 
को थुग के स्थूल, साकार, ऐतिदासिक सत्यों से सम्बद्ध करने के फलस्वरूप 
कलाकारों की प्रवृत्ति साहित्य के कलापक्ष भर भाव पक्ष को हेय समभने की 
हो जाती है। सोवियट साहिंत्यकारों को इृतियों को पढ़ने के पश्चात्‌ मेरी यह 
भाश्रड्भा और भी हृढ़ हो गई है। हिन्दी मे भो प्रगतिशील साहित्य के नाम पर 
साहित्य के कलापक्ष की हत्या हो रही है। यही कारण है कि प्रगतिशील 
साहित्य के विरुद्ध भी एक श्रतिक्रिया प्रारम्भ हो गई है, जो दतलातो है कि 
प्रगतिशील साहित्य का एक मात्र उद्देश्य अ्र्थ-साघन झौर जोवन का कुत्सित 
चित्रए! करनए है । इस प्रतिक्रिया के कारण, वे प्रगतिशोल कलाकार हैं, जो 
समाजवादी यथाथ्थवाद के निमृढ़, गतिश्नोल भौर अन्तर्साम्वन्धित सिद्धान्तों को 
व्यावहारिक रूप न भ्रदान कर, कला और भावनापक्ष की उपेक्षा कर, साहित्य 
में गत्यवरोष उत्पन्न कर रहे हैं । वर्तमान-युग सही भर्य॑ भें, थथायेबादो कला- 
कारों को अतिज्ञा कर रहा है, जो भ्रपने युग की कठोर यथ्ा्थता का कलात्मक 
चित्रण कर, साहित्य के सहारे उश्नतिश्ञील समाज की झोर अग्रसर होने की 
प्रेरणा दे सके ! (साहित्य-सन्देश, मा १६५३ + 


समस्यामूलकक उपन्यास 
[डा० महेखा भटनायर ] 


उपन्यास का भ्रत्याधुनिक स्वरूप समस्यामूलक है। समस्यामुलक उप- 
न्याप्त जैसा कि शब्दों से ध्वनिउ द्वोठा है किसो समस्या विश्येप को लेकर चलते 
हैं। समस्या परिवारिक, सामाजिक, राजतोतिक, नोठिक, प्रारलोकिक प्राहि 
किसी भी प्रकार को हो सकठो है । साम्राजिक उपन्यास, प्रौर सामाजिक सम- 
स्थामूलक उपन्याक्ष में वस्‍्तु-विन्यास सम्बस्पी भेद हैं, ठीक इसो प्रकार पज- 
नीतिक उपन्यास, प्रिदारिक उपत्यास भादिं के सम्बन्ध में है। समस्यामूलक 
उपन्यास वस्तु को प्रथानता नहीं देते, वे कही-कही तो मौपत्यासिक रचनावस्तन 
तक की उपेक्षा कर जाते हैं, पर समस्या के महत्त्व प्लोर उसके श्रमावश्माल्ी 
देज़ू से रखने के कारण इस उपेक्षा से प्राठक को इति के प्रति प्रुचि नहीं 
होती + समस्यामूलक उपन्यास प्रौपन्यासिक तत्वों में सबसे प्रधिक महत्त्व 
अपनो समस्या को ही देते हैं । श्षेष तत्त्व उनमें मिलेंगे पर प्रन्य मौपन्यासिक 
प्रकारों से भिन्न । उसके चरित्राद्यून, कथा विकासादि के पुथक मानदण्ड हैं । 

समस्यामूलक उपन्यास्त के दो भेद पाएं जाते हैं-- 

(१) जिसमें केवल एक समस्या हो । 

(२) जिसमे एक प्रधान समस्या के साथ भन्य समस्याएँ भो गुंथी हुई 
हो, पर उनका स्थान गोए हो। 

वास्तव में देखा जाय तो केवल एक समस्या वाले उपन्यास ही समस्या- 
मूलक उपन्यास के नाम से पुकारे जाने के अधिकारी हैं। दूसरे प्रकार के उप> 
न्यास समस्यानग्रघान होते हुए भी समस्यामूलक नही कहे जा सकते; क्योकि 
उनका रचनातन्त्र अन्य औपन्यासिक स्वरूपो से इतना भिन्न नही होता | सम 
स्मापूलक उपन्याप्त की ध्रसी में उनको इस कारण गरिना जा सकता है कि उप- 
उन्पासकार का ध्यान उनमें भी समस्याओं की ओर ही केन्द्रित रहता है £ स्वर 


पमस्यामूलक उपन्यास ह्‌ण्श 


में कुछ भिन्नता होते हुए भी उद्देश्य में एकता भ्रवश्य मिलतो है। इसके प्रति- 
रिक्त वे एक दूसरे के प्रत्यधिक निकट भी हैं, विरोधो द्वोते का तो प्रश्त ही 
नही उठता | प्रतः समस्यासुलक उपन्यास को विस्तृत परिभाषा के श्रन्तर्मंत उप- 
युक्त दोनों प्रकार के उपन्यास सम्मिलित किए जा सकते हैं । 

समस्थामूलक उपन्यासो का प्रचार दिन पर दिन बढ़ता जा रहा है। वे 
प्रत्येक देश में लोकप्रिय हो रहे हैं। जोवन की नाना समस्याप्रों का उद्घाटन 
तथा उनका हल, यथपि हल सर्देव भ्रपेष्दित नहीं होठा, भाज के उपन्यास का 
प्रधान कर्म है। उपन्यासकार एक साभाजिक प्राझी होता है; वह फ्रपने छम्रप 
की समस्याभो से विभुख नहीं रह सकता। भाचाय॑ रामचन्द्र घुक्ल हिन्दी 
साहित्य के इतिहास! में लिखते हैं, “लोक मरा किसी जन समाज के बीच काल 
की गति के प्रनुसार जो शरढ़ भौर चिन्त्य प्रिस्थितियाँ खड़ी होती हैं उनको 
गोचर रूप में सामने लाना प्रौर कभी-कभी निस्तार का मार्य भी प्रत्यक्ष करना 
उपभ्यास फा काम है ।”' प्रेमचन्द साहित्य का उद्देश्य ही समस्याप्रो पर 
विधार एवं उनका हल उपस्थित करता घोषित करते हैं, “प्रव यह (साहित्य) 
केवल नायक नायिका के संयोग वियोग को कहानो नहीं सुनता, किन्तु जोबन 
की प्रमस्याप्रों पर भो विचार करता है, मौर उन्हें हूल करता है ।”* भ्रपने 
समय की समस्थाप्रो के प्रति लेखक को उदास्सीन नहीं रहना चाहिए । रेल्फ 
फाक्सत के प्ब्दों मे, “बया उपन्यासकार दुनिया को समस्याभों वी जिनमें बह 
रहता है उपेक्षा कर सकता है ? कया वह युद्ध के लिए होने वाले शोर के प्रति 
भ्रपने कान बन्द कर सकता है अपने देश की कला के प्रति भाँखें बन्द रख 
सकता है, कया बह प्रपते चारो झोर भयानक वातावरण देखकर अपना मुह 
बन्द रख सकता है जबकि राजकोय रेहन के नाम पर व्यक्तिपद खोलुपठा को 
ज्यों का त्यों कायम रखने के लिए जीना दूभर कर दिया गना है। दिन पर 
दिन उप्रन्यासकार यह भनुभव करने लगे है कि प्लाँख, कान भौर स्वर वास्तव 
में बेतना के भरज्ज है भोर मानदीय दुनिया को शक्ति प्रदान करने के लिए उत्तर 
दायी हैं; वे किसी प्राध्दात्मिक विश्व के निष्ध्रिय दास मात्र नहीं हैं जँसो कि 
कला ऊे क्षेत्र में परम्परायत माज्यदा रही है $ “यहो उपस्यासक्र बढ युय घर्म 
है। उसे भ्पने समय की समस्याधों मे कएफो गहरे हद जाना होठा है ॥ धमध्या- 





* हिन्दी साहित्य बा इतिहास, पृष्ठ १३६ 


* भुछ्ध विधार, पृष्ठ ५१ 
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मूलक उपन्याश्न को कला का उपयोग्तावादी हृशिकोण गहण करना पड़ता है 
उसका उद्देश्य सामाजिक है । वैयक्तिक समस्याप्रों के उपन्यास्त मनोवैज्ञानि 
उपन्यासों की कोटि मे झात्े हैं। वे मात्र व्यक्ति के मन का विश्लेषण करते है 
किसी सामूहिक जन-जीवन के प्रश्नो को, समस्याझ्रों को व प्रावश्यकतामों क 
सम्मुख नही रखते । समस्थामुलक उपन्यास हमारे जटिल पभौर विभिन्न रूपा 
त्मंक संसार का दपंण हैं। 


ओपन्यासिक तत्व समस्यामुलक उपन्यासों में सीमित भौर निरदिश हृड 
कोण लेकर पाते हैं। कथावस्तु, चरित्र चित्रण, कयोपकथन देश्वकापत प्रादि 
सभी तत्त अपने स्वतंत्र रूप मे इनमे दृश्टियोचर होगे । जहाँ तक वस्तु का स्बस्ध 
है सम्स्थामूलक उपन्यास में उसके विन्यास्त का विशेष मद्दृत्त्व है। समश्या 
को भ्राधार मानकर उपन्यासकार वस्तु की रचना करता है। जीवृन की धृद- 
लाग्मों का वह इस तरह सख़द्भूलन करता है कि समस्या पाठकों के सामने पौरे- 
धोरे भात़ी है प्लोर भागे चलकर प्रुरे उपन्याव्न पर छा जाती है,। इस क्रिया मे 
सामाजिक व राजनीतिक परिपाइ्व को बड़ी भ्रपेक्षा रहती है। सामाजिक व 
राजनीधिक वातावरण समस्यामूलक उपन्याप्रों की रज्जभ्भूमि है। इसी वातादरण 
पर समह्या को ग्रम्भीरठा निर्भर करतो है । समस्या की जठिषता भी. ग्रामार 
जिक या राजनीतिक सीमाप्रो में ही झावद्ध रहती है; तथा समस्या का दस भी 
इन्ही सीम।प्रो के परिवर्तन या बिकास पर निर्भर करता है। समस्थामृलक उप 
स्थासकार का कर्म ऐतिहासिक उपन्यासकार से भी मधिक बेंपांहुप्रा है। जिस 
प्रकार ऐठिहास्िक उपन्‍्यासकार अपने उपन्यास की कथा को मतमाना रूप नहीं 
दे सकता उसी प्रकार समस्यामूलक उपन्यासकार भी झपने प्रतिपाथ समाज को 
स्थिठि का वशव करते समय उसे झपनी इच्दानुदल बदल नहीं सकृढा। जिए 
प्रकार की समस्या भवस्दित हो उस्रको उ्यों का स्यों उसे बहण करना पढ़ता (/] 
फिर समाजगत बाघाप्रों, पर्यादाप्ो ठया सोमाप्रों का परिषय करता टुप्रा 4६ 
समयोवित और देशोबित दल निडालेगा ॥ द्ायः यमरदाग्रों हा उलक्न द्ोता 
सपमाजिक, पारिवारिक या राजनंविक दक्लाप्रों पर विर्भद करता है । प्रठः सम 
म्यायुलक उपन्प/सकार को भपने समय ऊँ समस्त प्रदार डे बादावरण डी 
सम्पूर्ण रावदारी होतो बादिए / समाज शाहव, मर्बशत्तर, यदरीजि, वोडि- 
अज़ब पौर इसिड्रास का विस्तृद वैंडालिड आल उसडो होना बादिएं। दृश्बत 
लिम्डे है उपस्यासक्षार डीइन के वा थी क्षेद्र एव न्रिए्‌ चुत उसे «है परत 
सरक के पणाद दो लिखता बा दिट, वे जो बर्ष्ड डिक $ जैडरर के दो अलव 





स्रमस्यामूलक उपस्यास के मा] 


द्वो सकती है ।”” * यह तब्य समस्यामूलक उपन्यास के गन्तगंत विश्लेप महत्त्व 
श्खता है। स्मधस्‍्यापूलक उपन्यास भे कथा का विकास विशिड्ध हृष्टिकोश को 
लेकर होता है। उपन्यासकार का यहाँ उद्देश्य पाठको का मनोरझ्ञन करना नहीं 
होता । उसे तो यथार्थ की कठोर भूमि पर खडे होकर भ्रपनी कृति का निर्माण 
करना होता है । जिस समस्या को लेकर वह चलता है और जो उस समस्या 
को देखने का हृष्टिकोश होता है उसी को पूतिभावना को सामते रख कर वहू 
कथा सामग्री एकत्र करता है । इस कया सामग्रों मे कोई भी घनावश्यक घटना 
का प्रमावेश गहीं होना चाहिए । अन्य घटनाप्रों के समावेश से प्रायः धन्य उप« 
मयात्ों वी रोचकतवा बढ जाठो है, पर समस्यामूलक उपन्यासों मे ऐसा करने से 
छप्तक़े प्रभाव फ्री तीदुता पर आधाठ होता है। समस्यामूलक उपन्यासकार 
अपने पाठक का ध्यांत एक क्षरा भो प्रतिपाय समस्या से हटाना नहीं चाहता । 
उसका मार्ग प्रशरत राजपथ नहीं है, उसे सकरो पगडण्डी पकडनी होती है श्रौर 
शमस्याप्रों के बीहड़ जज्जैलों में काफ़ी भहरे पहुँचना होता है। उस पंगडण्डी के 
प्रासपास या सध्य में जो कुछ है वह उसका है, उसके बाहर के क्षेत्र से उसे 
कोई सरोकार नहीं । 

समस्यामूलक उपन्यास कोई विबन्ध नहीं होता वह कलात्मक रचना 
द्ोती है | इसलिए उसके समस्या सम्बन्धी विचारो, प्रब्नो द जिज्ञासाग्रो के लिए 
पत्यधिक तीव्र व प्रभावशाली घटना की खोज जरूरी है। घटना साधारण होते 
प्र समस्या उभर नही सकती । एक ही समस्या को लेकर नाना उपन्यासों की 
चना की जा सकती है; पर उसकी सफलता की इृष्टि से श्रेप्ठता बहुत कुछ 
खटना पर निर्भर करती है । विषय वस्तु के चुनाव में समस्थाभूलक उपन्यासकार 
को बड़ा सजग रहना होता है । बिना इसके उसके ऊँचे विचार और सूद्ष्म हृष्रि 
का पूराूरा उपयोग नहीं दो सकता + 


कथादइस्तु की स्वाभाविकता झनिवाये है। उसके विकास पथ बस श्राफ 
वक्र ह्वीता है । प्रारम्भ का अंद्ष विस्तृत नही होता । अध्य भाग मे समस्या का 
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विचार व्यक्त करते हैं उनका सोधा भसर समाज पर पढ़ता है। स्पष्ट है कि 
इस क्रिया में कला का योग है; जिसे हम समस्यामुलक उपन्यास को कला 
कहते हैं, पर, यहाँ कला प्रघान पद पर भारूढ़ नहीं की जाती उसका तो सृद्दारा 
मान लिया जाता है । इस सहारे से उपन्यासकार के गहरे से गहरे विचार टिके 
रहते हैं भौर पाठक को प्ररुचि नही होती । यह उसकी टिप्पणियों को ध्यान 
से पढ़ता है। ऐसे ही उपन्यास समाज को बदलने की क्षमता रखते हैं। 


(साहित्य-सन्देश, जुलाई-प्रगस्त १६५६ 


प्रेमचन्‍्च का आदशॉन्मुख यथार्थवराद 
हु [प्रो० प्रातन्दनारायसा छरर्मा] 


प्रेमचम्द करे झालोचना के कम मे प्रदर्शयाद भोर थयार्थदाद इन दो 
एब्दों की चर्चा प्रायः हुप्रा करती है। प्रेमचन्द ने स्वयं भी जँसे भालोचको से 
मिलकर पपनो कला के लिए 'भादरशोन्मुख यथायंबादी' शब्द का प्रयोग किया 
है । निश्चय ही प्रेमचन्द भादशॉन्मुख यभायंवादी कलाकार थे, लेकिन उस भ्रयं 
में नहीं, जिस भये भें उनके भालोचक उन्हें स्वीकार करते हैं । स्राहित्य में सत्‌ 
भोर भसद्‌ का द्वल्द घिरकाल से चित्रित किया जाता रहा है। एक उदात 
बेदा मनुष्य स्वभाबतः “सतत! ठर्द के प्रति एक उत्कट प्राकुपँण से भभिभूत 
होता है प्रौर उदात्त मोर मंगरलकारी भावों भौर विद्यारों का प्रावल्थ तद्रा 
प्राधान्य साहित्य में प्रतिष्ठित दरेपा देखया चाहता है। ढितु इस प्रतिष्ठा क्य 
दज्ज ऐसा होना चाहिए कि बह इस ब्यक्त विद्व में दंनंदिन पाठ होते वाले 
कार्य ब्यापारों से संय्ा प्रतिकूल भौर फ़लत: प्रविश्वसनोय न हो एवं हमारी 
प्रालोचक बुद्धि बो संदोष देता उले । काकृति परे जब 'संद के प्रति शेखफ 
का पक्षपात प्रषिक मुखर होता है तब वह रचना भादशंपरक हो जाती है। 


"गोदानं को दोड़कर प्र मचन्द के सभी उपन्यास धतप्रतिशद भादश- 
वादों हैं। यह ठीक है कि उनकी कयावस्तु नैतिक धौर ययार्थ जोबन सम्रहीठ 
है घोर उनके पात्र हमारे भविपरिचय को सोमः मे हैं, पर जिस विश्ेष ढक्ष से 
उनका नियोजन हुभा है, उसमे यदाघंवाद के तिएं बहुत कम भ्दवाध् रह 
जाता है । बल्कि कही-कहीं तो जात बूऋकर श्र मचन्द ने भ्पनो श्चनाओों मे 
ऐसे प्रघाइतिक तत्वों रु समादेश रूर दिया है (जैसे 'कायादत्प' धौर 'रज्े- 
भूमि! में) कि वे भादभंवादों ही नहीं, प्रविष्वमनोय भी हो गई है। उनके 
उपन्यास भारम्भ से ही एक सुनिश्चित घ्ादर्श को लेकर घसते है घ्योर बोच में 
कई कृब्िसम झडतिम मोड़ तेते हुए घत्त में पते उद्देश्य ढ्री सिद्धि में पररंवसित 
हो जाते हैं। दया्बाद के लिए जिस वस्तुयत दृष्टिकोश को धरपेक्षा होती है, 
उसका प्र मचन्द के पास एडान्त छभाद था ॥ उधायंदाद के डिपरोत दो हृष्टि- 
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कोण संभव हैं--रूमानी प्रोर झादशंवादी । जब विपयवस्तु पर भावना 
साथ कल्पना का रज्ज गाढ़ा चढ़ जाता है तो कला में रूमानी ऋतक प्रा जाः 
है । दूसटों मोर जब मावना विवेक के भंकुश द्वारा झनुशाप्तित रहूतो है 
प्रादर्शवाद प्रमुख होता है ; रूमानोपन भी एक प्रकार की पादशंवादिता ही । 
क्योकि उसका लगाव ठोस धरठो से नही.के बराबर रहत है। दूसरी प्रो 
प्रादर्शवादों भ्रपने कल्पित मनोराज्य में विचरण करता हुम्रा भी बुद्धि के पड 
को सर्वया प्रस्वीकृत नहीं कर सकंता । जैसा पनेक प्रवसरों पर प्रेमचन्‍्द 
स्वयं स्वोकार किया है, उनको कला का उद्देश्य कभी सस्ता मनोरंजन नई 
रहा । वह तो उनके हाय में एक हपोड़े की भाँति थी, जिसको हुर चोट जोय' 
की प्रतिमा को एक विद्चिष्ट प्राकृति देने के लिए होतो है । उरहोंने सामाजिए 
पमसजूतियों भोर विपमताप्रों को निकट से देखः पोर उनके परिष्कार के लिए 
साहित्य का सृजन किया। प्रेमचन्द प्रथम भारतोय उपन्यासकार हैं, जिरदाने 
किसानों भोर निम्न-म्यवर्ग का चित्रण बड़ी तत्परता घोर ईमानदारी के साय 
डिया है। “प्र मचन्द घताबिदियों से पददलित, भपमानित प्रौर विष्मेषित कृपढ़। 
की धावाज को, परे में कैई, पद पर लाधित प्रौर प्रशक्याय तारी जाति को 
महिमा के जवरदस्ठ वड़ोल थे; गरोबा भौर वेकसो के महत्य के प्रबारक थे ।/ 
(द्ल्दी-साहिस्य+-हजारीप्रधाद ड्िविशे) साथ द्वी उतका प्रध्ययत एक ठ्दप्प 
दर्घक का मनोविवोद नद्दी, वरन्‌ वे स्वयं उस समाज $ प्रज्ञ से बन गए हैं। 
इसलिए उनको कला प्राइशंवादों के सिद्रा मोर कुछ दो भो तद्ीीं सडती। 
उसका जीवन-दर्शन, लोठिबाद, उपयोगिवावाद--य सभों उतके श्राइर्धवाद के 
हो उपकरण हैं । उन्हाने झपनी कला द्वारा उपयोगिता पर ग्रावरणु डालने डी 
दैष्टा की है, लेकित इखतरिए नहीं दि प्राठझ इस्धथनुप्री प्रावर्ण # ब्यामो6 
में दी भदक कर रह याय, वस्क्रि इसविए 2 बढ़ ग्रावरण द्वारा ग्रावन्‍द्य 
सत्य घौर भो उप्योगो बनइर बग्राह्म हवा) बुत की गोलियाँ सी था मर 
सपेद कर दो जाली हैं । 








प्रेमचन्दडों दथाव को बराबर प्रसुन्दर का पर्याय समछते रहें । इतटल 
इंव घसुस्दर ।इबार्य) को कझी धयनों हलिया ने सथाल देते से इनकार जी 
हिया पर इसडा प्रयाग उस्हात बढ़ी लड़ प्रयक्षित माला है, जहा तह बुखदर 
का दक्टूद कर बब्त थे सदूररद सिंठ दी है। सिलु इससे छजे, बहाँ सबही 
जप्नशा दुर्खाड उत्पन्न डरते करती दा जुदु्याजवड़ दीदी है, 5़ाँ व अब डा 
अं सचनद ने इसे छतर ने बानी रही दबब्य के उन्दाल स्पाद छच्चा मे ख्वीजार 
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किया है--''यभायेवादी नग्दता तो भयंकर होती है, लेकिन उसको झोर यदि 
संकेत भी कर दिया जाए तो एक नया ही सोदय॑ हो जाता है। कला संगम 
और संकेत में है । ऊपा की लाली मे जो सॉंदर्य है, वह सूरय॑ के पूर्ण प्रकाशन में 
हरणिज नही ।” (कुछ विचार) लेकिल जीवित रहने के लिए केवल ऊपा की 
लाली ही तो पर्माप्त नहीं । उसके लिए तो मध्याह्न का भ्रष्तर प्रकाश और प्रदाह्‌ 
भी चाहिए और ग्वश्य चाहिए । कुरूप और नग्त यथार्थवाद किस प्रकार दिन 
के जोवनप्रद प्रकाश और प्रवाह में परिवर्तित हो सकता है, यह प्र॑मचन्द ने 
अपने प्रन्तिम काल में अनुभव किया । कथा साहित्य की जो परम्परा प्रेमचन्द 
को प्रपने पूर्वव्ती लेखकों से विरासत में मिली थी, उसमें भी ययार्थंवाद के 
लिए कोई स्थान न था। फलत: प्र॑मचन्द को झपना रास्ता झाप गढ़ना पड़ा । 


सयाय॑ंवाद से दूर भागने का प्रेमचन्द के पास एक दूसरा काइए भी 
है । वत्तंरात जीवन का जो चित्र सामने प्रस्तुत है, उसमे सुख से कही ज्यादा 
रज़ दुःख का है, उल्लस्स से कहीं झधिक स्थान उत्पीड़न ने ले लिया है । राथ 
ही भ्राज समय कुछ इतना बदल गया है भोर परिस्थितियाँ इतनी दिपम हो 
गई हैँ कि ग्च्छे कार्यों का फल बराबर अच्छा ही देखने को नहीं मिलता। 
प्रेमचन्द ने देखा कि यदि कोरे यवार्थ का झ्ाग्रह करके चला गया तो सम्भव 
है सर्द के प्रति लोगो की झ्रास्था डिंगने लगे । प्रपने इसी भय को उन्होंने इस 
प्रकार व्यक्त किया है--“यथार्थवाद हमारी दुर्वलताझों, हमारों विपमताशों 
प्र हमारी क,रताम्ो का नग्त चित्र होता है भौर इस तरह यथार्थबाद हमको 
निणशवादी बना देता है, मानव चरित्र पर से हमारा विश्वास उठ जाता है। 
हमको झपते चारों तरफ बुराई-ही-बुराई नजर थाने लगती है ।” (कुछ विचार) 
इस तरह भ्रच्छाइयों पर से विश्वास न उठने देने भोर निराशाबाद से पाठको 
को (और स्वयं अपने को भी) बचाने के लिए भी वे पादशंवाद को झोर मुड 
गये । भ्रं मचन्द का सारा युग (याघी-युग) ही एक प्रकार की स्पूल नैतिकता से 
शाव्वान्त था । गय के छेऋर मे पण्डित महादीरप्रसाद द्विवेदी भ्ौर पद्म में कबि- 
वर मैयिलीधरण गुप्त भे भो यहो स्थूल नैतिकताजनित झादशंवाद काम कर 
रहा था । प्रतएव प्रे मचन्द जैसे सर्दृधा सार्मल व्यक्तित्व वाले लेखक का झादर- 
वादी न होना हो भाश्यये को बात होती ! 


प्रंमचन्द के बन में थया्यवाद के प्रद्ि इसलिए मोह नहीं कि वह 


बुस्छित है भ्रौर मनुष्य को पतन को झोर ले जाने वाला है। उनका हढ़ विश्वास 
श्र 
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है फि मनुष्य दुबंसताप्रों का भागार है भौर उसकी दुर्वलतामों का यया 
घित्रण उसके सिए उन्मनकारी न होकर घातक भी हो सकता है। यदि 
किसी भादमी को ऊपर उठाना चाहते हैं तो हमें यह दिशलाना चाहिए 

मनुष्य कितना ऊपर उठ सकता है, न कि यह कि वह कितना नीचे मिर सः 
है, या गिर चुका है। किन्तु यह दृष्टिकोण जीवन के विकास के लिए 
कितना भी स्वस्थ हो, साहित्य को प्लादर्शवाद से भाक़ान्त कर उसे अ्रह 
साधारण स्तर पर ले भ्राता है । कसा हमारे लिए तभी सावेजनीन प्रौर सं 
हो सफती है, जब वह ययार्थ से प्रपने जीवन का रस प्रहेण करती रहे । 

पात्र हमारी हो तरह प्रस्थि-माँस से निर्मिठ, दुःख-सुखरों में प्रकम्पित होने व 
सया प्रथू-हास से युक्त होते हैं, उन्हीं के प्रति हमारी मानवीय सहानुग 
प्लावित होती है भोर जो केवल सेखक के हाथों को कठपुतली, पुस्तक 
सिद्धान्तों के निर्जीव प्रतिदिम्ब मात्र होते हैं, वे हमारी संवेदना को उकर 
उमार नहीँ पाते । देवमन्दिर के धागे मस्तक भुकाने वाले भनेक व्यक्ति होते : 
सेकिन ऐसे कितने हैं, जो सब समय देवता के प्रति प्रन्तर में भट्ट भ्रास्या रस 
हों ? इसी एकान्त घाद्ंवादी भोर काल्पनिक मनोराज्य के चित्रण के कारः 
प्रेंमचन्द के प्रधिकाँश प्रारम्भिक उपन्यास प्रभावहीन हो गए हैं और वे हमा 
भ्रालोचक ब्रुद्धि को संतोष नहीं दे पाते 


जिस तरह प्रेमचन्द यथायंवाद को पूर्ंतया स्वीकार करने में हिंचक 
हैं, उसी तरह डुठिवाद से भी बचने के पक्ष में हैं ॥ वे कहते हैं--/सच पृ 
तो कसा प्रोर छाहित्य बुद्धिवाद के लिए उपयुक्त ही नहीं । साहित्य तो भावुकत 
की वस्तु है। ब्रठिवाद को उतनी ही जरूरत है कि भावुकता बेलगाम होकः 
दोड़ते व. पाए।” (कुछ विचार) यहाँ तक बुद्धिवाद से कोई खतरा नहीं। 
लेकिन घागे चलकर तो वह प्राद्शंवादी कल्पना को इमारत को ही ढ्वने 
सगता है। इसलिए प्रेमचन्द उसे ज्यादा बढ़ने देना उचित नहीं समझते | यह 
भी उनकी प्राद्शवादिता का ही परिणाम है । $ 


लेकिन प्रेमचन्द को कला का एक दूसरा पक्ष भो है, जिसके कारए 
उन्हें ययायंवादी तो नहीं, पर उसके निकट झवश्य कहा जा सकता है। उन्होंने 
कल्पित राजा-रानी, परी-जिन्न, तिलस्म-इन्द्रजाल प्रादि के स्थान पर जे 
जीवन को प्रपदे चित्रण का लक्ष्य बनाया, यह तो ययार्थवाद की पहली सीढ़ी 
है । प्रेमचन्द इससे कुछ भौर ऊपर चढ़ने पर भी यथार्थवादी ही रहे हैं, जहाँ 
पहुँचने पर भ्रधिकाश तथाकथित मधाय्वादी लेखक भादर्शवादी बन जाते हैँ ! 
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पहलो बात यह डि प्रेमचन्द ने यदि निम्नवर्गोय पात्रों को भादझे 
बनाने के फेर में पुस्ठवीय बता दिया है तो भाज का लेखक उद्दर्दीय पात़ों 
को कठपुतलियों से मधिक महत्व देने को सझ्ावश्यकृठा नहीं समभ्ध्ठा । दूसरों 
जांत, प्र मचन्द को कथाएं नित्यप्रति को यथार्थ समस्याभ्रों को लेकर चलती हैं, 
भर्थाद पनरो समस्याएं मुझेक फ्रायडियद था माकमंदादी सेखशों को तरह 
मैद्धान्तिक पंथवा प्रतिज्ञात्मक नहीं हैँ । वे सर्वया ब्यावद्वारिक प्रोर ग्यार्थ हैं। 
पभ्राज का लेखक पहले मन मे एक यौद प्रददा प्राषिक प्रंथि को ऋल्पना कर 
लेता है भौर फिर उसी के स्‍नुरूप पात्र भौर धटनामों को गदना प्रारम्भ करता 
है। इसलिए बहुघा उसके पात्र यधार्षद।द की भावश्रुमि पर जन्म लेकर भी 
हमारी मानवीय संबेदनाप्नों के प्रापार नहीं बन पाते। उदाहरण के लिए 
जैनेद्धकुमार भोर इलावन्द ओशो को कुछ रुवंया मवोत इृतियों को लिया जा 
झता है। इसके विपरीत प्रेमचन्द ने एक निश्चित परिणाम को सिद्धि के 
लिए कमी भपने धापार को दोड़ा-मरोड़ा नहीं है। जैसे वे किसानों घौर जमो- 
दारों में दर्ग सद्दुर्ध नहीं चाहते थे, बरतु दे सोचते थे कि उतमें एक-न-एक दिल 
समभौता हो जायगा । किंतु इसलिए उन्होंने किसानों पर जमीदारों के धत्मा* 
बाएं को कम करके नही दिखाया | भाषिक घोषणा का भ्रधार्ष चित्रण, उत्तको 
सम्पूर्ण भयानकता के साथ उन्होने किया। प्रेमचन्द के नियोजन में चाहे 
जिंठनी भी भादर्शवादिता हो, पर उतकी कथावस्तु, घटनाएँ भौर पात्रों से 
इतवी यंपायंता वत्तमान है कि हमारे भपने जीवन के ही भंश प्रतीत होते हैं. । 
उन्होंते शुग की समस्यामों की पर्याप्त द्वानवीन की है, जीदन को कटुता का 
भरपूर सामना किया है झोर इसके बद भी जब दे निराशावादी न होकर 
सामने एक ज्वलन्त भादर्श उपस्थित करते हैं. तो हम उनको निष्ठा के प्रति 
शतमस्तक हुए बिना नहीं रह सकते एवं हद बह प्रादर्श भी घपने उद्देश्य को 
गरिमा के कारण स्वधा क्षम्य हो जाता है । इससे सिद होता है कि लेखक का 
मनुष्य की भ्रच्छाइयों में भ्रद्टूट विष्यास था भौर वह इस दा को हद्दापुंक 
स्वीकार करता था कि भाज की रात थाहे जितनो कालो हो, हमेघा चोद: 
बदली से ही नहीं ढंका रहेगा ( 


प्रेमचंद को प्रारस्मिक छृतियों में भ्रादर्शवादिता की केवल जड़ हो 
हरी नहीं है, उसकी छासें भी जमीन से काफी ऊपर प्रा मई हैं। लेकिन ज्यो- 
यों उनका जीवन से परिचय घना द्वोता गया, सह्ुर्षोंकी रगड़ से छाती 
छठी गई, र्पोज्मों मधार्थ की उनको पकड़ भी पहले से भजबृत होतो थई। 
पैबासदन' से 'सेवासदन” करे स्थापना द्वारा देश्या वृत्ति का भन्‍्त, प्रेमाक्षम/ 


११६ हिन्दी-उपन्यात्त घिद्ान्त परोर विरै 


में 'प्रेमाथ्रम! के निर्माएं द्वारा किसान-जमींदार समस्या का समाधान, “निर्मेर 
में निर्मला को मृत्यु के उपरात दद्देज भौर भ्नमेल विवाह पर रोक तथा | 
भूमि! में सूरदास को मृत्यु के कारण कठोर भोतिकवाद पर मसुष्य के विद 
भौर सद्वृत्तियों की विजय भ्रादि ऐसे कल्पित निप्कर्प थे, जिनकी या 
जीवन के प्रन्तिम काल मे प्रं मचन्द पर स्पष्ट हुए बिना ने रह सकी। 'बरदा 
भर 'प्रतिज्ञा' को सयस्याद्रों का समाधान तो उन्हें पौर भी व्यावहारिक भर 
खोखला जँँचा । सुतरा उन्होने प्रपनी प्रौढ़ रचताप्ों में इस प्रकार से इत्र 
प्रोर प्राद्ंपरक समाधान अ्रस्तुत नही किये । 'गोदाल! में मगर भौर प्रात 
दो संया भिन्न कथाएं हैं जिनके योग से भारतीय जोवन का सम्यर पि' 
उतरता है। ये दोनों कयाएँ' प्रन्त तक समानान्तर चलती रहती हैं, एक शिर 
पर बरदस मिलाई नहीं जाती, जैसा पूव॑वर्सी उपन्‍्यासों में हुप्ा है। ६ 
'होरी! तो भ्रपने प्राचीन संस्कारों मोर भ्रन्धविश्वासों को न छोड़ शकने 
कारण ग्रपना भस्तित्द मिटा ही देता है, उसका सड़का 'गोबर' भी जो प्राए४ 
में एक विद्रोह को चिनगारी लेकर धायां यथा, प्रन्त तक प्रातेनन-प्राते उमो 
परम्पश प्राप्त सर्वप्रामी स्यवस्था को स्वोकार कर लेता है, उसकी चक्की में स्प॑ 
भो पिसने को सन्नढ हो जाता है / यह तीदण यथार्थ ही तो है। फल मे 
भी वास्तविकता हो उभर कर सामने प्राती है, समस्या का कोई सीपा युणभाव 
नदी । यहाँ यह भो स्पष्ट हो जाता चादिएं कि समस्या के प्रत्येक पहल $। 
यदि वैज्ञानिड हृष्द्रिकोर ये श्रतावरण हो यया तो वह भी पढ़ प्रढार का 
मुसभ्यव ही है, बल्दि उ्यादा सद्टी धोर विश्वसनीय सुखभयद है । सभी रियिधिषां 
में यह मृष्टा के लिए ब्ावश्पद्र नहीं कि वह एक दृत्रिम मार्ग को निर्देशत मी 
करे, क्योड़ि ऐसा करने में एक ठो मटकू जाने का भय बता रहता है, दूर 
लेखक पाठक का ध्रपिक विश्वास भी नदी प्रजित कर पाठा | 

ठो दम देखें डि इस प्रडार प्रेमंद क्रमशः यधाववाद ढी भोरवढ 
पह ये। उसका प्रत्तिम प्रयु्खे उपन्यास 'मद्भलयुत्र/ जों एश प्रधार हें इतड़ी 
प्रश्पद्या नी है, इस दिया 'परिवर्तत ड़ स्पष्ट सूचता देते बाला है! श्वा 
पब तड़ दे वर्रे सद्ग्॒त को माइनापा को इबाते धाए थे, व्दां मज़मबूद 4 
उन्होंने निर्भोक होकर उद्पोषित दियि--वरिदां डे डीजच मे उतये धड़त $ 
लिए हृबिशार दोबता प्रडआ। उते बडा का थछिड़ार बनता दब 3/पत्र जहीं, 
बड़ठा है । दहू इंढी संसद बा जब ऊदूले डॉ इ्दताब मशझद का 7 
जिछा दा-- धारस्ख वे परम्दयबत विशाल #द्ाहए मैं एुडअद्ा। ई 
सटीक के झिउस्स रखडा दबाव वह डिडापस अइट्ठट रहा हैं। दर दे है 
अाध्यंयाद डे दमस्पू से यदाईंबाद ढ़ ऊंट मरइक ही जहीं, छा हुए इलर 


प्रेमचन्द का आदर्शोन्मुख ययाथथेवाद ११७ 


भी ले जा चुका है। प्रब केवल इतना शेष है कि वह उसमें पहले से भ्रासन 
जमाएं स्वामी (ग्रादर्शवाद) को ग्रद्ध|चन्द्र देकर खदेड दे | यदि प्रमचन्द कुछ 
दिन झोर जोवित रहते तो यह स्थिति भी ग्रा ही पहुँचती, पर दुर्भाग्यवश ऐसा 
न हो सका । इसलिए हम उनकी कला को '“झादशॉन्मुख यथार्थंवादी! कह कर 
ही संतोप कर लेते हैं । समानतः हम कह सकते हैं कि उतका झादर्शव रद प्राचीन 
संस्कारों का भवशेष, उतका ययार्थवाद नवोन बौद्धिक हृप्टिकोरय की उपस्थिति 
का सूचक और उनकी साम्मंजस्य-ृत्ति मध्यवर्णीय चेतता का प्रतीक धौर 
परिणाम है । 


[साहित्य-सन्देश, जुलाई १६५३। 


आधुनिक उपन्यास कीं समस्‍यायें 


[डा० प्रभाकर माचवे] 


(१) नये उपन्यास को विशेषता--बैंकेरे ने झपने उपन्यास “वैविटी 
फ़ेम्नर” का उप-श्लीपंक दिया 'ए नावेल विदाउट ए होरो' (नायक विहीन उप* 
न्यास) । यह नही कि उसमें नायक नही घा--पर नायक-नायिका भेद का साँचा 


हट चुका था। रा 
जोला ने भपनी प्रौपन्यासिक कलाकृति के विषय में लिखा--ए वृक 


भ्राफ लाइफ विजुअलाइज्ड थू, ए टेपेरामेंट” (एक स्वभाव विशेष के माध्यम से 
देखा हुमा जीवन का फोटोग्राफ़ नही, झोर निरा भावुक गद्यकाव्य भो नहीं । 

हेनरी जेम्स ने १८८८ में 'दि प्रार्ट भाफ फिक्यन! में इस प्रश्न की हूंगी 
उड़ाई --/बरित्र कया हैं ? घटनामों से निर्णीत वस्तु । भौर घटनाएँ ? चरित्र 
के उदाहरण मात्र ।” उपन्यास प्राघुनिक काल में चरित्र-प्रधान, पदना-प्रधान, 
भाषा-प्रधान या सामाजिक, ऐतिहासिक, यथार्थवादी, भादशंवादी इत्यादि प्रालो- 
चकों के प्पनी सुविधा के लिए बनाएं गये दरबे छोड़कर कह्दी ऊंचा उड़ने 
संगा है; कही गहरे मे उसने गोते लगाये हैं। नहीं तो काफ़शा के 'फासला को 
हम पुराने भादणों से उपन्यास कहते ? या माल प्रूस्त के 'प्रता रेधे्े दु 
तेम्प्रसपेदू को उपन्यास मानते ? 

विश्व-साहित्य में उपन्यास भौर उपन्यास-कला के मान बहुत प्ले 
बदल चुके। हम चाहे प्रपना छकड़ा लेकर उसोंको 4बुष्पक! मानते बे) रहें, 
दुनिया हैश्लीकोप्टर के युग में है। सो म्ब उपन्यासकार का काम उपदेश देवा 
या भंडा सादे फिरना नहीं रहा। 

(३२) प्राप का प्रबव-- म्ाज के यान्त्रिक युग में, प्रासोसी प्रासोचड्र साँ 
स्यूघू ने कहा था मौदोगिक साहित्य” भी दैदा होने लगा है। माँग है ॥ द्व्न्दि 
मे उपम्यास बिद्ता है। इस्लोलिए बुछ भी लिख दिया जाता है । मोर डे उप 
न्यास्त के धमाव में देख दिया जाठा है। व्यवसाय का डृत्य कला के मुस्यों झा 
झठोत्द नहीं बेबते देता । 


गरधुनिक उपन्यास की समस्‍यायें श्र 


ऐसे समय उपन्यासकार का दायित्व है कि वह मूल्यग्राह्दी समस्याप्नों को 
कड़े । एप की समस्या ऐसी ही एक प्रमुख समस्या है । व्यक्ति झोर समाज के 
पके विपय॑ में मानदण्ड बदलते जा रहे हैं। चित्रलेखा' मे पाप क्या ?! 
एन दर्शन के शब्द-जाल में खो जाता है; सुनीता उसका उत्तर एक भ्रसामाजिक 
वान पड़ने वाली भरन्धती की सी कृति से देती है। 'नदो के द्वीप' में क्षण-सत्य' 
न्‍र प्राकर बात प्रटकती है । पाप क्य प्रश्त केवल भ्राथिक दाँचे को बदलने से 
हों हल हो जाता। वह भोर गहरे सस्कारो दा प्रश्न है ५ कया रुस में भी 
सदालिन नहीं होते ? धर्म उसे हत करने मे भसमर्च रहा है । उसने पु सत्वह्दीन, 
पद्भूल्पह्ीन सुविधाजोबी नायक निममित कर दिए--या फ़िर प्रादर्श की खोखलों 
बूनरो सी भ्रोढ़ने वाली तकली सीता-सावित्रियाँ--द्वरत्‌ की पावंतियाँ प्रोर 
प्रभया ( उपस्यासकार को पहले मनुष्य को, इकाई को, प्रन्त को समभता है-- 
उसके पूरे देश-बल-परिवेछ मे उससे कटकर प्रस्मिता का कोई धर्थ नही । घोर 
पहीं नये यान्त्रिक, समप्टियत, संगंठनात्मक, सन्नामक मूल्यों का प्रश्त कला के 
क्षेत्र में भाता है । ब्यक्ति प्रोर समृप्टि के नोति-मूल्य क्या सप्राति-क्ाल में एक 
से रह सकते हैं? होते तो में होते दस्तावेएग्सी, न होते परारिफ्रेक, मे हंति 
जैनेद्धकुमार के पात्र ! ऐसे समय क्‍या उपन्यासदार निरे एवाहपत्व में भास्पा 
रक्ष सगठा है ? 


(३) सामाजिक चेतना पलौर उपन्पास्काए--परनन्‍्तु जिल्होंने विड्रोह को 
प्रपगा सुबद् का तारा माना, वे बहा पह्ैचे ? मनुप्य के मूल्य घोर बावन पे 
प्लोर एफ था यजा-- क्घा समूचे भारत बी ठस्वीरें हैं। भारत के एक हिस्से 
को भो लेलें-- तो भी गया उसमे वासना के प्रति केबल जुयुष्सा तिमित द्वोदी 
है ? सामाजिक सटराँध के प्रति लेखक शा रुख गया रिस्ली निर्मम शंजंन का झा 
है? या चाइलेट के लेखक गा सा ? यानी उस भ्रज्लीलता को उसाड़ कर 
फेडने के लिए उसमे पार्सक्ति के भो दुए पंश्व दर्घाने शा ? क्या दिसा से दिसा 
मिटेयी ? अर पश्तीलता से पश्लोलता हट सरती है ? फिर शु्वाद्दा 'डात! 
या दारिदाप्रसाद के “पर से बाहर! को करो यह दोगो समाज पड़ को भाँति 
एक घोर गालियाँ दे, घोर दूरो धोर चुपके-चुपके उसे एढ़े प्लौर बाशनी रू 
धारनद ले। सामाजिक बेठनगा के समघ दर्शत पईहि उपन्यास्भार को करने था 
कराने हैं तो उसमे के सद़े-यले, बुत्सिव-इरित, धंध से यह युह नहों मोड़ 
सरदा । प्रस्तु उससे दटस्थता भो उम्रे बरततनों होगी। दर्ना रहो सम्रेटिक 
अरद्ृतति यहाँ भो सशिठ होगो, विडत रूप में । 


१२० द्िी-उपस्याग . गिदास प्रौर गििचन 


पापितिई दा व्रादेशिक उपस्धाक इस सामाजिक चेतना हा नया रेप 
है, जो इटुत स्वस्प है । उगड़ो चर्चा करने मे पूर्र यद मो देखता बरादिए हि 
फरद्चा उस हिस्सों डा फाटोणकिड दर्शन करा देना ही डाफो है । क्या प्रादश्यक 
नही है हि तक का प्रपता बिधार दर्भन उसडे पोधे हो? क्या बहू 
विधार दर्शन साम्ाजिड प्राति या गमाज युपार मे बोझिलि द्वोना मो जडरों 
है ?े पा कि यह उसमें रप जाना चाहिए । मोरप में प्रापुनिकतम $ई उपन्‍्यास 
शोई निष्मपंवा दी नहीं होते । पाशरवा रो पासोचे उन्हें 'उपन्याग हो नहीं 
है! बहकर (ुट्टी पाते हैं। पर कया सूरज का सातदाँ घोड़ा या सोया हुमा 
वानी! सामाजिक य्रेतना में विरहित हैं ? 


(४) प्रादेश्मिक या प्रांचलिक उपस्यास--उत्तर दिया जाठा है कि जो 
“हमारी! सामाजिक ब्ेतना की थारणा है, उसके वह घनुडुल मह्ठी है यानी 
जो हमारे संगठित विचारों के साँचे में ठले वह तो सामाजिक चेतना, जोन 
ढले वह भसामाजिक, प्रचेतना ? ऐसी भालोचना प्राज हिंदी या उदद में चले 
रही है; बेंगला-मरादो-गुजराती में कप वर्षों धूव॑ काइवेल 'स्टडीज इन डिकेडेंस' 
लिख चुके पौर माने बवार्टर्ली मे उन्हें सच्चे माक्संवादो न होकर ब्यक्तिवादी 
होने की धोषणा भी की गयी । 

“मैला प्रांचल! हिन्दी का एक भालोक स्तम्भ है। बलचनमा या 
“बहती गज्जा । झादि में जो क्सक्त संकेत हिंदों भापा बी भावी संभावनामों 
भौर हिन्दी उपन्यास के सूढ्म झोर विस्तृत हृष्टि-विदुओं की झोर है--उसको 
देखते हुए हम नित्संकोच कह सकते हैं कि हिन्दी उपन्यास भारतीय उपन्यास क्के 
कंधे से कंधा मिलाकर चल रहा है ! बंगला मे मासिक छंंदोपाध्याय के 'पद्धा 
नदी! 'मांध्री! या तारा झंकेस के 'भग्नी कन्धार क्राहिनो! से; मराठी के पैंडसे 
के 'गारंवीचा बापू” झौर माडगुलकर के 'वनगरवाडी में याकन्नड के 'कूढियर 
दूसु' या मलायालम के 'वेम्पियन! में यही भाचलिकता है। मिट्टी की सोषी 
महक, ताजगी, धरदी के प्रति ईमानदारी, जड़हीनता का प्रभाव। 


इन उपन्यासों की भाषा को देखते हुए मुझे एक ही बड़ी कठिताई जाव 
पड़ती है कि इनके भनुवाद अन्य भाषाओो मे कैसे होगे। कितने भी सोट या 
टिप्पणियाँ देने पर तत्तदाचलिक्ता को दूसरी भाषा मे उतार पाना मुझिल 
मामला हैं । इस टेढ़ी खीर से कैसे बचा जाय ? जो झनुवाद हुए हैं जैसे महि 
मण्णिगे (कन्नड) का हिन्दी में, वह इस कठिनाई को स्पष्ट करते हैं | 


श्र 


निक उपन्यास की मम्रस्यायें १५१ 


(५) भनुदांद को समसस्‍्या--अनुवाद की सपस्या तिहरो है, चाहे बह 
प्री भाषा से भारोय आयाप्रों में हो, या भारतीय भाषाप्रो से भारतीय 
प्री में या इससे उल्टे हों--+ 

(क) दोनों भाषाप्रों पर सपानाधिकार रखने बाले प्रनुवादकों का 
है] 

(ल) यदि प्रनुवाद किये भी जायें, तो उनमे भारत की ध्रन्य भाषाप्षो या 
थो भाषाग्रों, तथा उनके पीछे के संस्द्ृति श्रनुवन्धनों (कल्चर पैटर्नस) री 
ए' भ्रयश्य प्रावेंगी भोर जब वे भावेगी तो उनसे कतराना कंसा २ हिन्दी 
॥ भौर साहिस्य इसी प्रकार से समृद्धतर होगा । क्द्या बेंगला से था उद्ू' से 
ती ने कम लिया है ? भौर भ्रगरेजी से २ फिर उस परिवर्तन के लिए क्यों 
? भाषा डी धुद्धता को भ्रश्ुष्ण रखने का इतना स्थो भाषह २ 

(ग) एक भाषा-अषत्र को श्रेष्ठ पुस्तक भझत्य भाषा-कषेत्र मे उतनी ऊँचो 
बाल पड़ने का सतरा | शथेप्ठता के मान तो सुनिश्चित हैं। वे भाषानुमार 
॒ पँसे जायें ? 

(प) भगजानुदाद में धनुवादक के व्यक्तित्व कय झनुवाद प्रद्गिया में परारो- 
| भौर भ्रक्षपण । 

(६) पैसे के लिए किये जाते वाले भाड़ के प्नुवादों गा घटियापन । 
दसमायिक जगत में इससे बैसे बा जाय । 


इधर हिन्दी में धन्य भारप्रेय भाषाप्रो से जो धनुवाद हुए हैं, वे प्रपिक- 
प्रहिन्दी भाषियों ने किये है। महिन्दों भाषियों ने झोर सद़हियों में भी । 
नयु कियो हिल्दे भादी ते पास पह्मौस ढो बंगला, पजादों, गुशसदो, मरादे 
छोड दूर पो भरा $। भ्रनुदाइ किए हो ऐसा कम सुनके मे घाया है । 
(६) लपु-उपस्पात--एक जमाता था कि किस्सा प्रलिफ लता बसठा 
तो रात-राव भरद घोर चन्द्रकाता संतति के भाय सम हो नहीं होने थे 
| सम्दों पाल घोर प्रद्ञए्फों का जाना है; पद हम छोड़ो कोड पहनते है । 
में सुविधा प्रनुभद करते हैं। हिन्दी मे मो घब सबु उपन्यास लिसे जाते 
| हैं । 
“दफ दो मांदेज इक नाट प्लोनूरो द इंडिन्यू ब४डु राइम हाइपए एड 
[ घाटे परम, मोधर पॉंट दिल हैंद ट्र वि? गणिवन दाई धरम टु दे कवेध्त 
'क सर्द । ““ईि टेढेंखी छ्ाफ़ ए स्टोरों हु यो धान प्र एबर घुद् दि संेदो- 
] 
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अर्ली कंट्रोल्ड' कसेल की (एन्साइवलोपीडिया आफ लिटरेचर भाग १, पृ० ३६७) 
बालजाक का उदाहरण देकर लेखक कहता है कि वही चरित्र वार-वार भनेडों 
उपन्यासों में आते हैं, घटनाएं बदलती हैं! घरद का भी ऐता ही होता है। 
परन्तु यह उचित नही । छोटे उपन्यास की प्रावश्यकता छोटो कहानी की भाँति 
इस युग की आवद्यकता है । 

मुरासा की गेंजी मोनागातारी (जापानी), वायना ई भीर (हसो, प्रला 
रेशषेशें दु तेस्पूस पेई (फ़ॉंच), दौन कि खोते (इस्पाहानी) बड़े लम्बे-सम्बे उपन्‍- 
न्यास हैं। पर अब कौन उन्हे पढ़ता है। किसो के पास फ़ुरसत है। उनके 
शिल्प ओर स्थापत्य मे और ग्राधुनिक उपन्यास के प्िल्प-स्थापत्य में मौलिक 
अन्तर है । 
उदाहरण के तौर पर मैंने हिन्दी में चार लधु-उपन्यास लिखे हैं। पासे 
बिके हैं। चौथे उपन्यास 'साँचा” का दूसरा संस्कररा होते जा रहा है। जबवर्ि 
हिन्दी के किसी भी पत्र ने एक पंक्ति भी इसके प्रकाशव-्समाचार या इस पर 
भनुकूल-अतिनूल भालोचना की नही लिखी । छप कर एक सात हो गया। 

(७) प्रात्तोचना : कुछ खतरे-- सो बेचारी हिन्दी भालोचना कोर्स 
पर टीका-टिप्पणी, बुज्जीवाद भौर बद्ुकतोपिसी बृत्ति तक हो सीमित हो गयी 
है। नये कवि या कथा लेखक इस टेक्स्ट-बुक दाजी के पेरे से बाहर हैं। अत 
पर आलोचना करे कौन ? इतनी मिहनत कौन करता है कि जहाँ थे पाया नदी 
हो, वहाँ पढ़ने झौर मत देने जाय । मत देना प्राज साहस का काम है। प्रपि 
कांश भ्रालोचक 'मुडी-गुड्दी! लोग है वे सभी को एक साथ प्रच्छा पहुने जाते हैं। 
परिणाम यह है कि ट्न्दी के एक स्यातनाम युनिवर्सिटों के प्रघानाध्यापक प्रालो* 
चक की पुस्तक मैंने हिन्दी जानने वालो एक विदेशी पाठिका को दी | बहू बोली 
++इफप्टायल ! ध्यान रहे कि यह पुस्तक हमारे इस्टर से एम? ए० एक 
पड़ाई जाती है | उसने भी बुरा द्वाल अनुसंधान भोर प्रनुशोसत का है बढ रब 
रचनास्मक लेखक के लिए राई वराबर उपयोगी नहीं है । 


[गहित्वनन्देश, उुप्ताई-मगस्त १६१६ 





गाससी और तिहिस्मी उपन्यास 
[हु० इृष्णा प्लानग्ड ] 


दिद्वान्‌ लेखकों व प्लालाचको ते कभी भी जामूसो पौर तिलस्मी साहित्य 
उचित मान नही दिया। उन्होने साहित्य के इस ध्ढ को संदेव उपेक्षा को 
योकि जायूसी भौर तिवध्मो साहित्य यो बह सद-झाहित्य को कोटि में नही 
ते ) हिन्दी-साहित्य के पन्ने उलडने पर दम देखते है कि साहित्य के इस 
[को भद्ठता हो छोड़ दिया है, वही पर चलता-सा वेणेंव कर दिया। 
एदरी में से खारिज ब्यछियोें के समान हो प्राजोचका वा इसके प्रति 
बहार है । जागुभी धोर तितस्मी उपस्यामकारों ने ट्विन्दीसाहित्य बी बितती 
पक ग्रेवा को है, जितती प्रधिक देन दी हैं, उसके प्रतिदानस्वरूप उपस्यास- 
दों शो महृत्व देवा दूर हूम उठनों खद्ा मो नद्यी प्रदित करते । वगेलस 
गरजी पा कहना बिल्दुल सत्य है कि - हिन्दो-साहित्य के लेखों भौर 
लोचवों ने इस भोर प्रभो तड़ घ्यान नही दिया है। विलस्मो धौर जाभूसों 
हिंप्य का उल्नेख बेवल हिंगदों सरहिस्य के ध्रारम्भिद बाल का, उसके बचएन 
, परिचय देने के लिए किया जाता है, झोतों इससे भधिक इसबा भौर कोई 
स्विश्व था उपयोग ही न हो ४ रामबत्ध धुक्त ज॑त्ते महान्‌ प्रालोचझ बस 
ना 4६ ऋर रह डाते है--“हिन्दो झे जितने पादझइ उन्होंने (देशशोडदन 
त्रो) ने वैयार दिए उठने घोर दिसो ने नहों ४” नेडिन इस साहित्य ने बेबल 
टिक द्वी नही वैदार विए परन्यु एसबी छपेशा वरधा-साहिस्य के धागे बड़े 
। भ्रूमि भी नैयार गरदी । साहित्य वे धन्य घट्टों के समन हो इस प्रश्न से 
| बतारनकता, घोन्दर्र भोर पपरोगिता है। मानद धोर समाज दोनों हे 
पए अल्यारातारों साहित्य है। पाज के युग मे भी इस सर्वापिक बड़ठों हुई 
गे, इसके प्नेझो पहन्यविगाधों का प्रराएउन छोर रिग्रो हो प्रायशों में इसदी 
ऐड प्ियता की थोठक है, इसके पषिक प्रचचत को एरिपाउक है ॥ इस साहित्य 
ऐ उपयोगिता डा दशंल करते हृए र्इये देदबरेनेन्दतजों खत्रो बहते हैं--झदसे 
दाद्य ढो (जाम) यह है कि गेनो डिठादों गो पढ़ने शा झस्शो किसो के 
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धोसे में ने पद्ेगा । इन सब बातों डा स्यास करके मैंने यह चस्द्रकान्दा' नामक 
उपन्यास छिसा है ।” प्राल्तोचको ने साहित्य के इस प्रद्भु के साथ स्याव नहीं 
जिया, लेडिल उसी उसेक्षा से जासूमों प्रौर तितस्मी साहित्य को उपयोग्लां 
पर सन्देह नदी किया था सहता । देंगे साहित्य का प्व्लोइत करने में हम 
देखते हैं कि इसमे भनेको गुण है + 

जामूसी प्रौर तिसस्मो साहित्य में पाठकों के मनोरश्धत की पर्यात 
सामप्रो होतो है। जिस युग में इसका प्रचलन प्रारम्भ हुमा था उस समय कला 
प्रदर्शन का माध्यम सतोरञ्ञत हो था भोर उपस्थासों का ग्रूल उद्देस्य प्राठकों का 
रोमांचकारी घटनाप्नों से मनोरजञ्जञन करना हो होता था। मनोरज्जन के द्वारा यह 
साहित्य हमारे मन की एक भूख को भोजन देते हैं। अपराधी पपने प्रपराप 
की गोपनीय रखने के लिए, जामूस उन गुप्त रहस्यों का भेद आनने के लिए, 
ऐयार भपने शब्ुप्रों को छकाने के लिए ऐसे-ऐसे स्वांग्र रचते हैं, ऐसी परिस्पि- 
तियाँ उत्पन्न करते हैं कि पढने में झानन्द भा जाता है। बिना पूरा पढ़े छोड़ने 
को मन नहीं करता। देवकीनन्दनजी खत्री के उपन्यासों को लेकर जब 
साहित्यिकों भौर प्रालोचकों में खूब ऊहाऐह मची तो खजीजी ने समालोचकों 
को स्वयं उत्तर देते हुए झपने उपन्यास्रों के मुरय ध्येय पर प्रकाश डाला। 
उनके ही शब्दों मे--'जिस प्रकार पंचतंत्र और हितोपदेश बालकों को शिक्ष 
के लिए लिखे गए थे उसी प्रकार यह लोगों के मनोबिनोद के लिए हैं।” इई 
प्रकार हम देखते हैं कि इन उपन्यासकारो का मुख्य ध्येय ऐसी रचना करत 
रहा है जो पाठको के भनोरञ्ञन की सामग्री हो । 

यह जगत प्ननेको रहस्यों से परिपूर्ण है झौर उन रहस्यो को जानते $ 
लिए मानव में जिज्ञासा व कौतूहल की स्वाभाविक वृत्ति होती है। मा३ 
चाहता है कि संस्तर की प्रत्येक योपनीय बात उसके सम्मुख स्पष्ट हो जाये 
मानव सदा भनुभव करता है कि जोवन झोर जगत झानन्द, रहस्यों का आागार 
है परन्तु साधारणुतः कल्पना की म्राँखें बन्द रहने के कारण वह उन्हें नही देख 
प्राता। मानव चाहता है कि कोई ऐसी वस्तु हो, जो जादू से इस रहस्य को 
खोलकर रख दे) जासूसी श्रोर तिलस्मी उपन्यास पाठकों की इस माँग बी 
पूरा करते हैं, कौतूहल वृत्ति को तृम करते हैं, हमारी जिज्नामु मवोद्ृत्ति का तुप्टि- 
करण करते हैं। जासूसी साहित्य में पटनाएँ कार्य कारए रूप में गुथी हुई 
होने के कारण पाठकों के हृदय में आशा, निराशा, भय झादि की तीग्तर 
भावनाएं उद्दीप्त होती हैं मोर अन्त में जाकर हमारी जिज्ञासा फी वृष्ति होती 
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है। पाठक श्रोचता ही रहता है मव कया होगा-लेखक पाठक को बुतूहल 
भावना को ऋरम सीोमःर पर पहुँचा कर फिर रहस्य का उद्घाटन करता है । 
घना को यवनिका में पहले जानने बोग्य बात छिपाकर; इधर उधर की प्न्प 
घटनाओं को जो मुख्य घटनामों से ही भम्बन्धित हो, बेमेल न हो, कह कर 
फिर घटना पर घटना का तूमार बॉयरुर, रहस्य पर रहस्थ गढकर सेखक 
प्राठकों के हृदय में कोतूहलदृत्ति इतनी बढ़ा देते हैं कि बिना पूरी पढे पुस्तक 
को छोड़ने को छी नहीं चाहता श्रौर भ्रन्त में जाकर रहस्योद्घाटन होता है ! 
जामूसी कथा कौतूहलपूर्णे होते हुए भो हवाई नहीं जान पड़ती । 

डढोतूहलवृत्ति के तुप्टिकरण के साथ-साथ ही जामूसी साहित्य हमारी 
प्रन्य मनोबृत्तियों को भी छुल़कर खेलने का भोवा देता है। कथा इस दज्नू से 
प्रारम्भ दी जाती है कि पाठक सोचता रहता है झागे दवा होमा-- पाठक स्वये 
प्रदुणान करता है। परन्तु सदैव लेखक नई बात उपस्पित करता जाता है, 
समस्या जटिल होती जाती है । प्राठक निर्णय नहीं कर ५ता और जासूसो के 
मूक्षम-निरीक्षण तक भोर विश्लेषण देखकर प्रन्त बी वल्पना करता है भौर 
फिर लेखक नये रुप में हो कधा भा ग्रन्त दिखाता है। इसी प्रकार पूरी बथा 
में लेखक पाठों को खूब सोचने दिचचारने का मो देता है ६ 

समाज सुधार थी भावना भी साहित्य के इस प्रज्ञ में स्पष्ट लक्षित 
होती है। जायूसी साहित्य से हृदय में समाज सुरक्षा बी भावना जाग्रत होती 
है । यह साहित्य ध्पराधियो को भी घेठाबनी देता है कि वितनी भी बुशलता 
व घतुराई से ही भपराघ बयो न दिया जाये, जासूस रहसस्‍्पों बो खोज प्रपरारी 
गए भष्टापोड़ पर ही देता है ५ इस प्रदार प्रपराधो दष्डिद होता है। जाम 
अपने इंदिकौशल से सम्राज गो भपराधियों से रक्षा करते हैं। जामूश्त भौर 
ठिलस्मी साहित्य में लेसक सदा क्राव्यात्मक न्याय (?028४0 ४४४००) 
करता है प्र्षाव्‌ कपराषी के बाले क्ारनामों तथा पाठदु से भयभीत भौर 
दुखी पात्र जो कि स्वभावतः प्राठकों क्री सहानुभूति पा सेठे हैं, उनकी विजय 
तथा घपराधो को हार दिखाई जाठो है| पादक इस निरय से सन्तुप्ट होते हैं. 


हम प्राचोन साहित्य के जामूसो धोर विलस्मो उपन्‍्यासों में संस्कृत के 
_वाटफों के समान ही झन्त सदा सुझान्त पाते हे प्रोडन्‍ल” का स्व प्रपया एक 
आदर्श सेवर भलतों है। इस साहित्य ह 
पादप रखते हैं, जिससे पाक 
इदामेभो 


“. पपना एके 
_ ४७ नाटबो बी 
बठिनाइपों झा 
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सामना करना पड़ता है ; परन्तु आदर्श पर अ्डिग रहने वाला प्राणी इन कवि- 
नाइयों के भेलने के उपरान्त ही अन्त में यश पाता है। इस प्रकार कथा का 
सुखान्त द्वोता है जैसे सत्यवादी राजा हरिश्वन््ध के जीवन से ज्ञात होता है। सारा 
जीवन करुणामय स्थिति भे व्यतीत करने पर अंत मे सुख पाते हैं। इसी प्रकार 
डामूसी झौर तित्नस्मी उपन्यासों में कथा के मायके का जीवन चरित द्वोता है ! 
सब्चा-्सीधा, सरल झौर ईमानदार व्यक्ति अपराधी के द्वारा कप्ठ भेलता रहता 
है भोर पन्त में अपराधी के भण्डा फूटने पर वह सुखी होता है। देवकीनन्दन 
स्त्री जी के चन्द्रकान्ता' व चन्द्रकान्ता सन्तति” में धर्म भौर न्याय पर चलने 
वाला राजा वीरेन्रमिंह, उनके पुत्र इन्द्रजीत्सचिह तथा झआानन्दर्सिहू सारी कषा में 
विपदाओं से घिरे रहते हैं । उनके कुटिल झौर नीच प्रवृत्ति वाले भम्यायी प्र 
उन्हें बार-वार कप्ट देते हैं परन्तु भन्‍्त में विजय राजा वीरेन््रस्िह तथा उनके 
पुत्री की होती है । स्थान-स्थान पर सन्नी जी कथा में कहते है भ्रादशमय जोवत 
बाला, धर्म भ्रोर न्याय की रक्षा करने वाला ग्न्त में रदा सुख पाता है। श्म 
प्रवार हम देखते हैं कि इनका झ्न्‍्त सदा सुखान्त होता है । 


जामूमी झौर तिल्लस्मी साहित्य के मुस्य पात्र जायूमों व ऐयारों के 
झादर्श चरित्र से पाठकों को प्रोरणा मिसरती है। जामूस व ऐयार निस्वा्य भाव 
से प्रपराधियों और दुप्टो को दण्डित कर समाज झौर राष्ट्र का कत्याए करते 
हैं। इसवे झतिरिक्त पाठक उनमे सहनशीलता ये सद्दिषणुता की भावना भी पाते 
हैं वयोकि भ्रपराधियों को खोजने के दुस्साहमपुर्ण कार्य में उन्हें प्रनेतों कठिनार 
इयों व विपदाशों का सामना करना पश्ता है। यहाँ तक कि प्राण भी पर्ि 
क्षण खद्भुठ में रहते हैं। मूदम निरीक्षणता जायूमों थे एक गिश्निष्द गुणा है। 
प्रपने इसी गुर, बल प्रर वह छोटे से छोटे सूत्र ते भ भपना काम जियास से 
हैं। पपराधी को सोजने के लिए वह पुतिस वी तरद इधर उपर नहीं घोजवे 
फिरछे, प्रपितु मस्तिष्क से काम लेते हैं । जामूगों के द्वदय में स्यायक प्रदि 
प्रादर की भावना होती है, दसी कारगा ये प्रपशाधियां डो दच्छ दिलाने में 
क्ियाधील रहते है । पपने कार में लम्तपूरंड, एकतिप्द द्वादर तस्तीन सद8 
है । पाद पर में इनके धादर्श चरित्र 3 प्रध्ययन में राष्ट्र मेआ व समाज 


सवा को भावना उत्पन्न होती है 








समाज सुधार के मह्ारविया का पचद्दर्भन भी जावूगी सादिय करा 
है। बोमारी का मुझ कारश शाय होल पर है दवा पोर उम रोग भे मुल्ठ 
हग्मब है। जासूम्री खाद्य थो झ्यराय दृति हे मु डास्या पर व्रहय 


इालड़ा हैं दददा यो कह सउते है डि जासुसो खाट में इन डादा का फ््ि 
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दर्शन कराया जाता है कि समाज मे किन परिस्थितियों में रह कर, कैसे वाता- 
वर्ण में पलकर, मानव के हृदय में श्रपराघ को वृत्ति जाग्रठ होती है। उदाहरण 
के लिए कभी उच्च समाज में रहने के लिए धन का प्रभाव बाधक द्वोता है तो 
ऐसी परिस्थिति मे धन प्रान्ति के लिए चोर वादारी, धोलेबाजी आदि अपराध 
करना, कभी समाज में किसो से ददला लेने को भावना के दह्यीभूत होकर किसी 
की दृत्या कर बैठना आदि | इस प्रकार जासूसी साहित्य समाज सुघारकों के 
सम्मुख अपराध वृत्ति के मूल कारणों का उल्लेख करके उन्हे इन परिस्थितियों 
को हूटा कर अपराध कम करने में सहायता देता है । जासूसी साहित्य प्रपराध 
विज्ञान पर प्रकाश डालता है और किस अपराध के लिए कैसा दण्ड हो, इन 
बातों का भी उल्लेख करता है । इस प्रकार जासूसी साहित्य समाज सुधारकों 
को समाज में प्रपराध कम करने की विधि भी बताता है । 

इस प्रकार निस्सन्देह कहा जा सकता है कि जासूसी ग्रौर तिलस्मी 
साहिध्य बहुत उपयोगी है | साहित्य के अन्य अड्भो के समान ही यह भ्रज्ञ भी 
केबल व्यक्ति ही नहीं, प्रपतु समाज झर राष्ट्र के लिए भी उपयोगी है। पाठकों 
का ममोबिनोद करने के साथ-साथ समाज के सम्मुख एक श्रादर्ण सन्देश भी 
साहित्य का बह अद्भ देता है । जासूसी ध्रोर तिलस्मी साहित्य के साथ भ्रालो- 
चढी ने न्‍्याथोचित व्यवहर तहीं क्या, उसके प्रति उदास्तीन रहे, यह उनकी 
भूल है। 


[साहित्य-सन्देश, जुलाई भ्रगस्त १९५६। 


हास्थरस के उपन्यास 


[डा० बरसानेलाल चतुवंदो ] 


हिन्दी साहित्य में हास्य रस का भभाव रहा है। भारतेन्दु से पूर्व काल 
में हास्य-रस का परिपाक प्राय. नहों हुआ । गद्य-साहित्य में हास्य तो भारतेन्दु 
काल से ही प्रारम्भ हुआ है । भारतेन्दु-काल में भी निवन्ध तथा नाटक ही मधिक 

* लिखे गये, कहानी तथा उपन्यास का प्रचलन कम रहा। दिवेदी-मुग में भी 
हास्य-रस के उपन्यास कम लिखे गये । पिछले कुछ वर्षों मे विशयुद्ध हास्य-रस के 
कतिपय उपन्यास लिसे गए हैं । 

पाश्रात्य साहित्य में हास्य-रस के उपन्यास प्रचुर मात्रा मे मिलते हैं । 
बुडहाउस' उनमें झग्रगष्य हैं । 'डिकिस' का 'पिकनिक वेपस' तो बहुत ही प्रसिद 
है । इनके भ्रतिरिक्त गाल्संवर्दी, मुनरो झ्ादि ने भी हास्य-रस के उपन्यास लिखने 
में पर्याप्त ख्याति प्राप्त की है । 

“सौ अजान एक सुजान” भारतेन्दुकालोन हास्य रस का उपन्यास है 
जिसे पं० वालकृप्णा भट्ट ने लिखा | इस उपन्यास में एक अमीर के बिग्रडने तया 
मित्र द्वारा सुधरने वी कथा है। इन उपन्यासों में तत्कालोन फशव-परस्ती पर 
तीखा ब्यंग्य मिलता है । चरित्र चित्रण में भी हास्य का प्रयोग किया गया है । 
लड़ने वाली भौरतों का चित्रण देखिए-- 

“हुदा के साथ लड़ने वाली ककशा न लडंगी तो साया हुमा प्रन्न कस 
पच्चेया | यह सोच अपने पड़ौसियो पर वाण से तीखे झौर रूसे वचन की वर्षा 
कर रही है ।" 

बुद्धघास नामक पात्र के हास्य स्केच में हास्य की सुन्दर झवतारणा 
हुई है ४ - 

“पानी चार वार छान कर पीता था, पर दूसरे की थाली संमूची 
निगल जाता था, डकार तक न आती थी”7“उमर इसकी ४० के ऊपर रो. 
गई थी, दाँत मुह पर एक भी वाकी न बचे ये, तो भी पोपले झौर खोटेदे मु हू 
में पान की वीडिियाँ जमाय, सुरमे की घक्षियो से झांख रंगे, केसरिया घन्दव झा 


'स्‌ के उपन्यास श्र 


गैटासा बेंदा माचे पर लगाय, इुनतदार बालावर भांगो पहन लखनऊ के 
; काम की दोपी या कभो लट्टजार प्यड़ी बाँध जब बाहर निकलता या, 
नो ब्रज का कन्हैया हो प्रपने को समभता या 

दिविदी युग मे जो० पी० श्रीवास्तव, उग्र एवं निराला हास्यरस के उप 
लेखकों में अग्रमष्य हैं । जी० पी० श्रीवास्तव लिखित लत खोरो लाला 
का उपन्यास है। जिप्टिलमैनी की घूम, 'गवने के मजे', ससुराल की 
+ 'श्यत की खातिर एवं 'लाहोल विला कुब्बत” इसके धाँच प्रध्याय है । 
धरित्र चित्रए। भ्रस्दाभाविक है $ दैंदी घटनाप्रो तथा संयोगों के सहारे 
स्तु भ्रागे बढ़वी है, प्रश्लीलता भी प्रचुर मात्र में मिलती है । 

जी० पी० श्रीवास्तव की लेखनी मे संयम का ग्रभाव खटकता है । जनता 

प्रवश्य लोकप्रिय रहे । जिस प्रकार राधेश्याम कथावाचक की रामायण 

पक दृष्टि से उम्कोटि की नही किन्तु जनता जनाद॑न ने उसे भ्रपताया, 
रकार जी० पी० थ्रोबास्तव के उपत्यास कलात्मक हृ॒ष्टि से उचचकोटि के 
£ किन्तु जबता ने इन्हें खूद पसन्द किया + होता भी क्‍या, उस्च स्तरीय 
। के श्रभाव मे ऐसा हो होता है। 'गज्जाजमुनी' इनका दूसए हास्यर्स 
पन्‍्यास है । इसमे सस्ते प्रेम का ध्यंग्यात्मक वर्सखन किया गया है। इसमें 
ति नाटफोयता को भरमार है । 

'कुल्ली भाट' तथा 'बिल्लेसुर बकरिहा' नामक तिरालाजी के दो उप- 
| में हास्थ एवं व्यंग्य की सुल्दर ग्रभिव्यज्ञना हुई है। “बुल्लोभाट! में 
ग़जी के मित्र पंडित पथवारी दीन भट्ट का छोबत चरित्र उपस्थिठ किया 
है। वन हास्पपूर्ण है। कुल्ली अपने ससुराल का वर्णन करते हैं -- 

“'सबिरे जब जग। तब धर में बड़ो चहल-पहल थो, साले साहब रो रहे 
प्सुश्जों खुधो में गिर गये थे, नौकर तहला रहा था। घर में तीन जोड़े 
एस प्राये थे। श्रीमतीजी लाठो लेकर हाँकने गयी थी, एक के ऐसी जमाई 
उसके एक सीय टूट गया । महरी प्राती भरने गई थी, रस्सी टूट जाने के 
॥ पीतल का घड़ा बुए में चला गया था” 

“कुल्तोभाट' मे भो चरित्र-चित्रण्ध स्वाभाविक ढज् से दूध है, घटनाप्रो 
वकास भी स्वाभाविक है। 

'बिल्लेयुर-बकरिद्यां का नायक बिल्लेसुर पंग-दय पर होकर आता है 
[ साहस नहीं त्यागठा | नियलाजो ने विल्लेसुर का चित्रण तटस्यता के 
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साथ ढिया है। डाउटर नगेन्द्र ने विचार और विश्लेपणा' में 'विल्लेमुर बक- 
रिहा! हास्य-विघान पर लिसा है : -- 

बिल्लेसुर बकरिहा में हास्य का निवास प्रायः परिस्थिति में नहीं है 
बरन्‌ व्शानों ध्यवा लेखक के अपने संउेतत-स्पर्धों में ही है ॥ अपने वर्णनों झोर 
उत्तियों को निरालाजी ने प्रायः एक साथारख तथ्य को गत्यन्त गरम्मीरता पूर्वक 
सामने उपस्थित कर साथारख ग्रौर विशेषकर अन्तर मिटाते हुए बनाया है ।" 


उग्रजी” ने व्यंग्य प्रधान उपन्याग लिखे हैं। ुधुप्ना की बेटी', 'दिलली 
का दलाल, 'पन्द हसीनों के खतूत', 'गज्जाजमुनोी' तथा 'झरादी' इनमें प्रमुकष 
हैं। इनके उपन्यासों में नगर के चफ़लों, झनावालयों, विघवाश्रमों श्रोर सेवा 
सृदनो की पो्लें खोली गई हैं । 

अमृतलाल नागर ने 'सेठ बॉकरेमल' नामक हास्य रस का उपन्यास लिखा 
हैं। इसमें सेठ वॉकेमल तथा चौवेजी दो प्रमुख पात्र हैं) दोनों पात्र प्राचीन 
संस्कृति के प्रेमी हैं जिन्हें वर्तमान युग की प्रत्येक दात प्रमज़ूल प्रतीत होती है। 
"कुछ को मर्यादा' तथा 'प्राचरीत संस्कारों की कुण्ठा! इन्हे सदैव परेशान करती 
है । इस उपन्यास की भाषा पात्रों के झनुकूल है उसमे स्वाभाविकता है। उप 
न्यास मनोरज्ञक है । 

“काढ का उल्तू भौर कबूतर” केशवचन्द्र वर्मा द्वारा लिखा हुआ हास्य 
रस का उपन्यास है । शिवचरन नामक एक व्यक्ति के ड्राइज्ज रूम में एक काठ 
का उल्लू रकखा हुआ है । रात के समय एक कबूतर रोश्वनदान से उसमें अवेश 
करता है | लेखक ने कबृतर श्रोर काठ के उल्लू के वार्तलाप के माध्यम से कया 
वस्तु का विस्तार किया है। यद्यपि ये घलो “किस्सा तोता मैना” के रूप में 
हमारे यहाँ बहुत वर्षों से विद्यमान है। कथावस्तु प्राथुनिक है । 

“बाँदी का जूता” विन्ध्याचलप्रसाद गुप्त का हास्य-रसात्मक लडु उपः 
न्यास है । इसमे रिश्वतखोरी, राम राज्य की व्यथ॑ दुहाई देने वालों, पाकिटमारों 
थादि श्रसामाजिक व्यक्तियों पर व्यंग्य बाण छोड़ो गये हैं । इसमें मति नांटकी> 
यता एवं प्रति र्नना भत्यधिक है | हास्य मुह फट! है। 

सरयूपंडा गौड़ ने “मिस्टर टेलीफोन का टेलीफोर्ा नामक हास्य-रख पं 
एक उपन्यास लिखा है। इसमें सस्ते प्रं मे, मेहमानों की परेघानिर्यां, धर्म गुएमों 
को पोल, चन्दा बटोर कर हजम करने वालों की परेश्ातियों झादि छा साझा 
सीचा गया है ) इनका हास्य निहप्ट कोटि का है । ऐसा प्रतीत होता है ढ्विये 


जी» पी० श्रीवास्तव से भधिक प्रभावित हैं। 


(सके उपन्यास १३१ 


"जबाब लटबन पश्ण लिखित हृस्यमय उपन्यास है! इसमे नवाब 
; को मूझंतापों का हास्यमय वर्णन है। नदाव लटबन के मित्र उसे उल्लू 
र उपको वर्दाद करते हैं। नवादो से सम्बन्धित कबादसस्‍्तु भव बहुत 
पिसाई हो छुकी है । इसमे ताजगो वा प्रभाव है। इससे हास्य-विधान 

है तथा कथावस्तु भी सुगठित है । 

/'गुनाहू बेलबन्नत” द्वारकाप्रसाद एम० ए० द्वारा लिखित द्वास्य रस 
उपन्यास है । इसमें स्मित हाप्य का प्रादुर्भाव सुन्दर हुभा है। प्रारम्भ से 
तक उपन्यास रोचक है) 

भ्रन्त में यही बहा जा सकता है कि ह्वास्य-रस के उपन्यासों वा हिस्दों 
दम भ्रभाव है | कलारमक रूप से लिखे गये विधुद्ध हास्य-रसात्मके उप> 
जो विदेशी लेखकों से टक्कर ले सरूं, हिन्दों में भ्रप्नाप्य हैं । 


[साहित्य-सन्देश, प्रगस्त १६५९६ ॥ 
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जोवन के चित्रश् कौ शोर गया । किन्तु यह स्मरणीय दै कि प्रारम्म में केवल 
भाषा का प्रयोग उपस्यासों में किया गया और बाद में समग्र जोवन के चित्रण 
की ओर लेखकों का ध्यान गया। सन्‌ ४० से ह्वो ऐतिहासिक उपन्यासों में 
स्थानीय भाषा का प्रयोग होने लगा था। ऐसा क्यों हुमा ? द्िन्दी में जवपदीय 
प्रान्दोलन के कारण जिसका श्रेय था थ्रो राहुल, श्िवदानप्िंह चौह्ाव और 
बनारसीदास चतुर्वेदी को । इन लेखकों के प्रनुसार प्रत्येक जनपदीय भाषा को 
शिक्षा का माध्यम बनाना चाहिए भौर प्रत्येक जनपद की संस्कृति की रक्षा 
करनी चाहिए, झतएव उपन्यासकारों ने भ्रपती-भपनी रचनाओं में स्थानीय रज़ू 
भरना प्रारम्भ किया । किन्तु धीरे-धीरे यह स्पष्ट होता गया कि जनपदीय भाषा 
के ही उद्धार से काम न चलेगा झपितु जनपद के प्रत्येक पाइव का चितण होना 
चाहिए । यह वस्तुतः एक समाजशास्नरी की दृष्टि से विवेचन हुआा-- प्रत्येक 
प'चल पर अज्जूरेजों ने भी गजेटियसस में बहुत कुछ सामग्री एकत्रित कराई थी, 
उनका उद्देश्य था कि शासन की सुविधा के लिए प्रत्येक जनपद से परिचय 
बढ़ाना झावश्यक है। किन्तु समाजशास्धो की दृष्टि भिन्न होती है, वह किसी 
जनपद की सभी समस्याझ्रो को समभना चाहता है, क्यों ? क्योकि वह समाज 
में प्रामूल परिवतंन या क्रान्ति करवा चाहता है। क्रान्ति का तातपय॑ है कि 
पुराने उत्पादन सम्बन्ध बदल जायें, नवीन उत्पादन दाक्तियाँ उत्पन्न हों मौर 
उनके अनुसार नए सामाजिक सम्बन्ध कायम हों झौर नएं समाज की रचना 
हो । हमारे जनपदों मे अ्रभी तक भ्रूमिसुधार होने हैं, योजनाग्रों के अनुसार 
विकास का कार्य ब्रभी भारम्भ ही हुा है, प्राचीन संस्कृति की रक्षा होनी है 
और साथ ही नवीन शिक्षा आदि का प्रवेश व प्रसार होना है। इसके लिए 
आ्रांचलिक उपस्यासों की झावश्यकता है। झतः उपयु'क्त शुद्ध भांचलिक उपन्यासों 
की इसलिए झ्ावश्यकत्य नहीं है कि शहरों के चित्रण से हम ऊब गये 5 
अतः जायका बदलने के लिए जनपदों का चित्रण प्रावश्यक है, परन्तु उनकी 
इसलिए झ्रावश्यकता है कि हमे सारे देश मे एक नई सामाजिक व्यवस्था ज्ञानी 
है प्राथिक और सामाजिक क्रान्ति करनी है.। यह स्मरणीय है कि केवल रुचि- 
परिवर्तन के लिए हिन्दी में “प्रकृतवादों यवा्यवराद/ की ग्रावश्यकता स्वीकार 
की गई है । 3. 

-  ब्रकृत ययायंबाद जीवन को केवल नग्लता में देखता था, समग्रता मे 
नहीं । भरतएवं भ्रॉचिलिक उपन्यासों का उद्देश्य गम्भीर भौर सामाजिक है, वह 
मात्र मनोरझन के लिए नहीं (यद्यपि वह भी दो सकता है) झपितु सामाजिक 


झांचलिक उपन्यास १३५ 


अह्वेश्यों की पूवि के लिए लिखे जा रहे हैं। जो लेखक साशाजिक दृष्टि से 
जितना पग्रधिक जागहूक है--पर्थात्‌ जो आथिक जीवन व सामाजिक जोबन की 
गहराइयो से परिचित हे वह उतना ही भ्रधिक्त सफल होता है। सभी लेखक 
आचलिक उपन्यासों छा यह महान उद्देश्य नहीं समक थाए। ऐसे लेखकों ने 
केबल स्थानीय भाषा का ही प्रयोग भ्रधिक किया है, परन्तु केवल भाषा का 
आ्रावपंणा भ्राज के जामरूक पाठक को देर तक वश्च मे नहीं रख सकता, फिर 
केवल भाषा का प्रयोग क्‍यों २ 

केवल भाषा की हृष्टि से भी दो प्रकार के भ्राचलिक उपन्यास हो सकते 
हैं, प्रथभ--जनपदीय भाषा में लिखे गये उपन्यास | द्वितीय--हिन्दी में लिखे 
गये उपन्यास जिसमे कुछ स्थातीय प्रयोग इसलिए किये गये हैं जिससे जनपद 
विशेष की संस्कृति को समझने में सुविधा हो । ऐसा लेखक स्वातोय सेस्कृति की 
माधुरी और प्राकपंण को ध्यक्त करने के लिए स्थानीय शब्दों का प्रयोग करता 
है । इसी वर्ग में दो प्रकार के उपन्यास मिलते हैं । बहती गंगा” मे शुद्ध बोलो 
का भ्रयोग है, उसका भर्य नहीं दिया गया है, पाठक इसे समभ नहीं पाता । 
दूसरे उपन्यासों में केवल शेब्दो का प्रयोग है भौर जहां वाक्‍्पों का प्रमोग है वहाँ 
झथ॑ दिए गए हैं. भ्रथत्रा परिचित दाक्यावलों का प्रयोग किया यया है, यथा 
“रखती परिकथा मे । मेरी दृष्ठि से दूसरी पद्धति मधिक उपयुक्त है ( ब्या दक्षिण 
देश का पाठक बनारसी बोली समझ सकता है ? 

सामाजिक क्रान्ति के लिए जनपदीय भाषाओं में उपस्यासों की क्रधिक 
प्रावश्यकता है ( यथा वागाजु'न ने दारो!' झौर नवतुरिया' नामक उपन्यास 
मैथिली मे लिखे हैँ । हमारी द्रजभाषा, कन्नौजो, बुन्देलखण्डी झ्रादि मे जितने 
उपन्‍्याक्ष हैं ? जिन जनपदीय भाषा को भाप बोल सकते हैं, इसमें न लिखकर 
भाप उस जनपद के सामान्य जन को कुछ नही देना चाहते, पढ़े लिखे लोग तो 
समाजशाश्न॒पढ़कर भी सामाजिक क्रान्ति कर डालेंगे। बस्तुतः जनपदीय 
भाषाओं मे आरचलिक उपन्‍्यास्रों को झाज सबसे अधिक प्रावश्यकता है। नव 
निर्माण एक कठिन कार्य॑ है, उत्पादन के सम्वन्धों को जनता को समझाना और 
धताब्दियो से सामन्तदाद व बुछ वर्षों से देशो-विदेशो पूजोवाद से पीड़ित 
जनता को संगठित कर सभी नवनिर्माण विरोधी तत्वों का निमुलन करना 
है। इस प्रकार आज संगठन के दो उद्देश्य होने चाहिए। 

प्रथम १--जमीदारी भ्रथा का उन्मूलन जहाँ नही हुआ है, वहाँ जमी- 
दारो के विरुद्ध भात्म-रक्षा का प्रदत्त । 
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२--जमोदारी उन्मूलन जहाँ हो गया है, वहाँ नवोदित पनी भुमिषर, 
धनो कृपकन्व्य के प्रभाव की समाप्ति । 

३--कॉपरेटिव बेको के भाव में देशी महाजनों का विरोध । 

४--भ्रष्टाचारी सरकारों भ्रफसरों भौर विकास-कर्मचारियों मे विनाशक 
तत्वों का विरोध । 

यह चित्र का एक पाएवं है- इसके लिए संगठन प्रावश्यक है। 

द्वितीय १--पंचवर्षीय योजनामों से प्रधिकाधिक साभ उठाने का 
प्रयत्न । 

२३--सरकार पर निर्भर न रहकर सामुदायिक कृषि, वाणिज्य ब्यवराय 
भोर लघु उद्योग धन्धों का विकास | 

३-- परम्परागत संस्कृति द मोखिक साहित्य की रक्षा | 

४--शिक्षा, सफाई, सड़क परादि कार्यों में प्रगवि । 

प्रॉघलिक उपन्‍्यासों में इन दोनों बित्रों फ्री वर्दमान स्थितिंका 
बास्ठविक भदुन होता है भोर साथ ही नवीन के निर्माण भौर भवाछतोय 
तत्वों का घ्वंस इन दोनों के लिए जनता को तैयार करना है। बयां ह्र््दी में 
ांचलिक उपत्यासों के लेखक इस उत्तरदायित्व को तिभा पाए हैं? जागाजुत 
के उपन्यास उपयुक्त दृष्टि थे सफल! उपन्यास हैं। नागाजुन' की सामाजिड़ 
जागरूकता प्रधंसनीय है, वर्तमान स्थिति का प्रद्गुत मोर उड़ा सामता करने 
को घक्ति 'दलचनमा! जैसे पात्रों में सदश्य है, डिस प्रकार नई परित्यिठियोँ में 
दरमभंया के डिखान बइल रहे हैं। वे प्पने प्रधिकार्ों धोर भविष्य डो समकते 
जा रहे है, यह नागाजुन मलो माँवि स्पष्ट करते हैं। परल्लु उनके उपस्यास 
(दिश्वात्मड! घरषिक हैं, उनसे घन प्ौर प्रेरणा धौर ध्याव भरते डी प्रावश्यद्ता 
है। उनकी दृष्टि सदी है परत्तु जिस बितगारी से प्रगार झौर प्रंगार्रा ते सवा> 
च्यमुखो का निर्माण होता है, उसे घ्नो प्रोर तीबता देती है। जिस प्रदेध में 
अेटकर मेखड लिखता है, उड़े ्रठि उमो 'द्वेस! डो स्य॑जता इरती है यो परती 
पूरिकथा में मिलठा है। 

लाजाजुड के पाए धायलि उपनदा्या म मचा धॉबित ढे परढी पर” 
कया छाते हैं। रिशुर दासाजुत से थे ध्य कस्धड़ार हैं। घने दोता उसस्पा्मी रम 
एापये धाकल डी इरामल बरतो, पु, पश्चो, बतश्वरत्रि, दास, दर्तवा, सर, ही, 
डे, खजिउाय छोर बहाँ के विशाडियों डे प्राश, विदवास, पर, उस, 
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प्ृष्या प्यार, सिसके धौर खाहुस---खती स्पन्दनों का बहा ही सद्दृदयता से 
बिदंस् जिया है। क्ोखों नहों थे बाइ के समय जैसे जल उम्रदता है, वेसे ही 
लेख ढो उमरतो हुई भारता मे पूशियाँ जिले पो भूमि ऊबती, हृबतो दिखाई 
दड़ढी है । सिटी हे शठ़ि इ४ना दुलार इहुत गम रघनापधों में मिलता है  रेखु 
ने घपने घरद्धज गो एक सौन्दपे पुआरी वी एृत्टि के देरए है । धठा गापारण, 
प्रमापारण सरथ्नी षुछ सुन्दर प्रोए उद्दाह हर॒प्टिणोचर होता है, किम्सू हृदय को 
उद्ात भावजूमि विपश्न परिस्थति मे भी भोन्दर्य खोज भेठी है, विपक्षता के 
जाधघ के लिए भेछझ को व्यय बन कर टूटना है। वह विष्नता के कारणों पर 
विदार कर उन पर हुदय के पूरे प्राश्टोश भो ब्यक्त करता है, पौर इस प्रगार 
उपयन में प्रोषे रोपने $ पूर्व केष्टकों का नाश भो करना पढ़ता है। “रेणु/ को 
प्रसफ़सता यहीं दिफ्ाई पड़ती है । मायाजु न जनता को रही रास्ता दिखा सकते 
हैं दिन्‍्तु पात्री में प्रावश्यक प्रेरणा नह्ों जगा पाते । 'रिणु” प्रेरणा भर सकते 
है परलु [णंढप भे सद्दो रास्ता नहीं दिखा पाते मैने बहा पूरा रूप से नहीं 
दिखा सह़वये + ऐसा कथो है ? 
रेण्पु छपाजबादो होने पर भो पूलठ. भ्रादघंदादी कलाकार हैं। दोनों 

उपन्यास में लेतक उध्दर्ग के हुदप प्रिषर्तत मे भ्रपनी सारी केला का प्यय 
करता है। हृदप+रिवर्ठेन द्ोता है, वह झावश्यक है, उद्यदर्म से संवेदनशीस 
विधारक घोर सच्चे बायं*र्ता हमें मिले हैं, परन्तु लेखक सामान्य जनता को 
मूप्े समक कर जब 'जितन बाबू! (परती परिकथा) द्वारा हो उनके “उदारँ 
करने के लिए कठिवद्ध हो जाता है, तो हमे ग्रहना पड़ता है कि नव-निर्माण 
में ग्राम का उधवर्ग या स्वर्य तिजी लाभ में विद्स-सक्ठों से रुपया सगा रहा है, 
ग्राम सभाधों भौर क्ोपरोटिव बंकों भादि स्थानीय संस्थाप्रो पर उचवर्गीय 
जमीदारों, बह विसानों प्लौर महाजनों का ही प्राज भो प्राधिपत्य है जो देश 
के धासक वर्ग के साथ हैं। यह यर्ग जनता के हित का विरोध करता है, क्घो ? 
क्योकि स्यतिगत सम्पत्ति बी रक्षा में यह वर्ग गंलस्त हैं, सारे देश में यही 
रिपिति है । प्रतः इस वर्ग के विरोध में सामास्य किसानों व भूमिहीन श्रमिकों 
को संपटित कर सामूहिक कृषि, सामूहिक व्यवसाय झ्ाादि के द्वारा पभ्राप बढ़ 
पिसानों व महाजनों के साथ प्रतियोगिढा थे सफल दो सकते हैं--- 

> “रेणु” इस चुभनश्लील किन्तु वास्तविक सत्य कों नहीं समके सके। 
मम्भवदः उसवों भाष्ठा यह है कि परती-परिकथा ज॑से साहित्य को पढ़कर सभी 
हद 
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एए', रन्‍द्ेह, प्रसन्‍्तोष झौर अतृस्‍्ति उभर रही है वह 'रेश्पु' ने पूरी तट- 
से चित्रित करदी है, निर्माण के पूर्व भाँद का वाघ्तविक रूप कया है, 
र वर्म को छोड़कर, शेष जनता के चित्रा से वह रूप रष्प्ट हो जाता 
&क ने जितन बाबू के पिता शिवेन्द्र सिश्न को वथा के सूत्र द्वारा अंग्रेजी 
के समय के सामाजिक व राजनैतिक सम्दस्धो पर भी कास्तदिक प्रक,श 
है और देशभक्त छिवेन्द्र मिश्र जैसे जमीदारों को प्रश्नंसा का ५/स्तदिक 
भी है। भेंग्रेजो के बाद जर्भीदारो का अपने हिंतो के लिए सथ्बत्धन भी 
ने दिखाया है जो विहार में जोर पकड़ रहा है, यह भी पता चलता है 
(न प्रान्दोलत भभी परमजोर झारूत में है । लेखक ने सामाजिव रीकत्ति- 
| प्रेम-सम्बन्ध, ग्रन्य-विश्वास झादि पर भी यथार्थ इप्टि से विचार किया 
परती परिकथा का उज्ज्वल पक्ष है परन्तु जैसा बहा कि उपन्यास वा 
; प्रभाव प्रचूक स्पष्ट और लक्ष्योस्मुख होना चाहिए जो नही है और 
' कारण है कि प्रारम्भिक साँचे के निर्राण में लेखक कृदकों व मजदूरों 
क्ति व संगठत में विश्वास न कर उद्बव्स के दृदय-परिवर्तन में विश्वास 
है। हमे प्रन्‍छ्ा है कि झ्रागे की रचना में 'रेए! बा यह अम दूर हो 
5 





अन्य उपम्याश्षो में 'बहती सज्ञा' में भरेग्रेजो के विरुद्ध क,श्ी की बीर 
; के संस्मरणों को एकंत्र किया गया है, इस उपन्यास में 'कश्यो' को नायक 
+ गया है जो इसकी विध्िष्टता है | ब्र्ञपुतर मे देवेन्द सत्यार्थों ने भ्र सामी 
ते की पूरी कोमलता के साथ चित्रा किया है, किन्तु देवेर्द सत्या्थों व 
लक्ष्य किसो मंचल का समग्र चित्रण नदीं है, भतः 'दक्पपुत्र' में संस्कृति 
प्रनोहरता की ही भर्की मिलती है। सागर लहरें घ्ौर भनुष्य मे मुप्रा 
के जोवन का सर्वाज्ञोण चित्र मिलता है, जो है” उसका कलापूर्ण भद्ुन 
ईजी का उद्देश्य है । कब तक पुकु:झ” में नटो कर जोबद पूरे सहानुभूति 





जित किया गया है। 'बूंद झौर समुद्' मे नायरजों “ को प्रत्पेक 
को प्तारते का भ्रयरन विया है। डे 

उपस्पास कसा की इष्टि से मए ८ सोप्टव की 
4 कमकी है 5 5 है। रस 
म्रेण के है। उदय 


नसों में कूषा 
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बूंद झौर समुद्र, कब तक पुकार, मैला झांचल, परती पुरिकया में 
पनावश्यक विस्तार झधिक है । इनमें भी रेखु के उपन्यासों में माघुये, भावुकता 
भोर लोकगीतों के अधिवय से उसी प्रकार मन ऊब जाता है जैसे भ्रधिक मधुर- 
भोजन से । जब दृश्यों का संयोजन प्राठक के लिए झनिवाय॑ नहीं रहता तर 
कला में विखराव श्राता है। परती परिकथा में कथा के सूत्र को लेखक बड़ी 
ही शियिलता के साथ विकसित करता है। उपन्यास में कथा मेरदण्ड है, उसे 
दुबंस होने पर हष्यों में विन्यास उत्पन्न हो ही नहीं सकता, वे किसी दुर्दल घासा 
पर सदे हुए पुष्षों के ढेर के समान दिखाई पड़ते हैं) परती परिकथा में कथा 
मूत्र यदि हृढ़तर होता तो यह उपन्यास ससमृष्टि में भौर भी भधिक सफल 
होता । मैला प्रांचल व परतो परिकथा को झन्त तक पढ़ने के लिए योगी के 
समान धैयें की भ्रावश्यकता इसीलिए पड़ती है । देवेद् सत्पार्थी के 'बरद्मापुप्त में 
औी ढथामृत्र शिथिल है। नए उपन्यासों में लेखकों को इस प्ोर प्यान देता 
चाहिए । 

प्राचलिक उपन्यामों ने कुछ ऐसे पात्र हमे दिए हैं जिनमें स्थानीय विशि* 
प्टताएँ हैं, जैसे विभिन्न मिट्टी के प्रकारों प्र लगाए. गए पोधों में भिष्नमिन्न 
सौन्दयं पौर सुगस्धि होती है, वैसे ही नए पौर ध्राकपक पात्त हमे भरचितिक 
उपन्यासो ने दिए हैं। रेस्पु के पात्रों मे -जित्तन बावू, ताजमनी श्ौर किस्मत 
मामा नागाजुन के पात्रों में वलचतमा भौर जडिसुन, द्ध के पात्रों में भंग 
भिशुरु, शिवनाथ, रागेयराघद के पात्रों मे मुखराम कजरी घोर ध्यारी प्रारि 
वात झाऊर्षक हैं। एक सबसे महस्वपूर्ण उपलब्धि यह है कि प्राबता का वरर्येक 
बात 'टाइपं होते हुए भी ुघ घपनी विशिष्टवाग्रो के ड्रारण दूसरों में पतन 
पहुंचाना जा सकता है। मोदान के है हक पशात नए उपत्यासों के थे उपपु के 
बात्र घापड़ी स्मृति को वार-वार ऋकव्ेरते हैं गौर नए समाज के वि्त के 
लिए हमे प्रेग्दि करते हैं ॥ जोदन की घनेक परिस्थितियों प्रौर घने ह माववाधं 
हा दे पात्र धतिनिधिस्व॒ करते हैं। डित्तनवाबू का भ्रादर्शदाद, हाउमनी हा 
कोरूख समपण घोर दिव्य प्रेम, न्सम्मिल मामा की घर कुक मरतों प्रौर सभा, : 
बसचनमों की दरटिस्थिठ्रिया के धनुमार प्रपऩेडो बदलने डीर्डा' , बमई 
डिलुढ पौर शिववाब् को घददुत बीरता डढ़ तड पुडाक के सुखाम जई, . 
की परिस्विटडियों छे दुसते को इरध, धतडो प्रापलिरा भर दुखा दी डिश 
मे सुदइरारी हुई बादलों के सावन कुदरों घोर व्यारी का 4म हर शईई 
हमारे ६श४४ पर ८बिट शाप इसे ३3 









प्राइसिक उपन्यास १४ 


भाषा धोौर धौलो गो हृष्टि से धाद्मलिक उपन्‍्यासों में बूंद पौर समुद्र, 
सेठ बकिसल, मजा घाँचल भोर परती परिरया, हिन्दी के श्रैष्ठ उपन्यास हैं। 
नागरजी हो उनता के छभी यर्यों के भाषा-विशेषज्ञ हैं हो परन्तु रिण्य! में लोक« 
संस्कृति के प्रति जो ममता है, उसमे प्राज्नसिक धन्दों की रक्षता कोमलतां में 
बदल गई है। रेणु ने दो गो प्रत्मधिक मघुर धाशतिक पब्द दिये हैं। तद- 
भव शब्दों द्वारा दिठना माधुर्य उत्पन्न हो सकता है, इसके लिए परती परिकथा 
पाठनोम है। हंसा-बबेवा, गाए-बिरण्छ, बरुलदुसतरंग, गुनवम्ती, ध्यामा-घकेवा 
घरएदि शब्दों से रेणु वी बछा में भावुशठा के साथ भोलापन भी बढ़ यया है। 
परम्तु कह्दोंकही भप्रेजी के कंयित शब्दों के झनुवाद नदी दिये गये हैं यथा 
संवसासीजिया (पृढ्र १५), मानुमेष्ट (पृष्ठ १६), ट्रेसपरासिंग (१६), टेरोबिल 
(२७) भादि | पूछिया के सोग इसडा भर्य भले हो समभते हों परन्तु दूधरे 
प्रद्धलों के सामान्य पाठझ इलवा प्र्थ न समझे सकगे। 

दिन्दी के प्ाथलिक उपन्यासों में प्रभो करमियाँ हैं, परन्तु ये उपन्यास 
जन-जीवन को पहच'न में हमारे सबसे वड़े साथी हैं। देश को वास्तविक स्वत 
अ्ंता का प्रश्न भ्ज्जलो गो जागृति पर निर्भेर' है। प्राश्मल्तिक उपस्यास के क्षेत्र 
में प्रस्तोम्त सग्भावनाएँ है, प्रभी बहुत बम प्रश्नलों पर कायें हुआ है। इस बिराट 
आरत महाद्वीप में न जाने कितने प्रश्नल भोर लेखक हैं। दोनों का सरबन्ध 
जितगी जल्दी जुड़ जाय उदया दो थं यसकर द्वोगा । ध्यक्तिवादी (प्रयोगवदादी) 
दविपतवक साहित्य के विरुद्ध यह स्‍्ाश्ुलिक साहित्य हमारे हिन्दी-साहितय के 


उज्ज्यज़ भविष्य बी प्रोर सकेत ऋएर रहा है; लेफक भ्रद प्रपने भह के परतों 


को उपेड़ने में समय नष्ट नहीं कर सबता, भव वह देश के फटे बलिया को 


पीने के लिए भ्रपनो लेखनो का प्रयोग सुई को तरह करेगा, कर रहा है| कितनी . 





मीटी प्रौर प्यारी है दूमारी जन र्‌ह्ृ्ति 4 यह इन उपन्‍्यासी के पठन से स्पष्ट 
हो जाता है। सोक-साहित्य भ्रौर विध्दविद्यालीय साहित्य की खाई जो भव तक 
बराबर घोड़ी होतो घली दा रही थी (पौर जिसे प्रयोगरादी प्रव भी कर रहे 
हैं) बह-ध्रद धाश्यन्िक साहिंत्प से वटले सगी है! 


+* बुगवाएों, युगास्तें भ्रोर प्रोम्या में पन्‍्तडी जिले केवल 'बौद्धिक सहानु- 
भूति/-दे 'धके थे," उसी ग्रामीण जनता व द्ाहर के निम्म दर्य को उक्त लेखकों की 
सारी ममता मिल रही है। क्या हिन्दी को यह नवोत उपलब्धि नहीं है ? 

डर अं 7४-- [सीहित्य-सन्देश; जनवरी-फरवंरों १६४५५। 
हि श् हैः रच 
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सोपियत॒ उपन्यास 
[प्रो प्रकाइणारर गुप्त] 


सन्‌ १६१७ से ५६ तहकु सोवियत साहित्प एक नई प्ररम्परा का 
निर्माएं कर छुड़ा है । यह परम्परा समाजवादी य्रधापंदाद को परम्परा है। 
समाजदादी प्रधा्दाद जोवन की वारतविश्वताभों का प्रयुनु करता है। साप 
दी छम्राज के प्रगठिधीतत तत्वों क्रो भी बल देता है ॥ सामाजिक गति में बहू 
पक्षपर भूमिशा भद्दा करता है घोर प्रस्वस्ष, भ्यक्तिवादी प्रवृत्तियों का विरछ्कार 
करता है। समभग चालोस वर्ष में सोवियत उपस्यास का घावशर इतिद्वास 
बन चुका है प्रोर उसे उद्चवम शथिक्वरों को पूंजीवाद $े अशराद प्रातोषह 
भी प्रवदेलना से नहीं देख सड़ते । 

दिछले दर्ष सोडियत लेखकों डढ़ो द्ास्फेस्स ने प्रपने खादिफ डॉ 
तिर्भोड प्राउ्म-प्रामोचना ढो थो धौर यह रवोडझार किया था! कि जियतनों उ८० 
डोडि की इृठियाँ छोडिपत समाज ढो प्रपने तेखड़ों से मिलती भादिय, १६ 
उसे नह्ों मिस रहीं । क्ोड़ियत $े 4ठिडझ उदन्‍्यासझआर, घोसोंहो॥ ने पपता 
प्रस्योए बुत ३ शोर छड्दों में व्यल्छ डिया था। उत्दोने अद्ठों या हि सोवियत 
लेक मे प्रदेढ़ 'मव प्रश्माये' है। इस प्राभोइता ये पश्चिम $ दुख विष) रहा 
ये बहू विध्कदे विह।सा दि सदा श्रोटीदयत सेक्षक्र के लिए, हबर्ज ध्ोड़ाकोफ 
है निर्‌ भी, यह उन्द हदें गए ३ । हि 

शशडिदत वेयन्‍्पाय को अर्डा करवे हुए कवच! तप उपस्याय ढो प्र ह्न्बा 
का बुदू गिक्र इसका ध्वराज/गक क टूल्य । परडिचिक $े ५३६ वाठक दया 
छोर शापओं के कारक कर झड़ उफ़बाड हो व्रत है / असहइक (कक है 
इन < है इछाइुकार कब $ काझ प्र धछवर्व॑छ उनपर आाटक-डमुएर 
होईे छरेछ हर॥ हूं। €टश्वर डोबात 3३ है ७ हुदंबा ७याढइ्क, 4 था 
द्ट् डुड [५ २६४ <ढ१, घठ ईद का ढजए डो ऊ/क 247 ११ ५३३ 


द् 
हटकर $ऐगे है 


सोबियत उपम्या् ॥$र्ड। 


सोबियत उपन्यास के सामान्य ₹२२ के प्रति झहन्तोष स्वाभाविक झोर 
आवश्यक भो है । भोरत सोवियत उपन्यास किसी सामाजिक लक्ष्य पर पूर्णतया 
केन्द्रित होता है भोर पात्रों के चोमुल्लों विकास के प्रति उदासीम रहता है । 
यह पात्र भ्रधिव्तर मनदोय दुबंलताभों से भरछूते बच जाते हैं। सोवियेत 
समाज भी धनेक पान्तरिक दु्बंलताभो से सद्भुर्ष करता हुप्ला साम्यवाद के 
लद्ष्य को घोर बड़ रहा है। सोवियत उपन्यास से पाठक वास्तविकता का सा 
श्रौर सर्वाज्भजीणा बित्ररेश चाहते हैं, वे मनुष्यों का चित्रण चाहते हैं, देवताप्रों 
का सहीं। इस्लिया नेरनवर्ग को धालोच्ना का स्वर भी लगभग महों है। वे 
कहते हैं कि सोवियत दांगरिक का केवल राजनोतिक भज्ज ही सोवियत 
उपन्यास में इधर चित्रित हुभा है। वह प्रेमो है, पिता है, पृश्र है, उसके इन 
पक्षों का बहुत कम भद्भून इन उपन्‍्यासों मे हुमा है। इन दु्दंबताओं को टूर 
करके सोवियत उपन्यास प्रपनी बड़ी सफलठाप्नों के इतिहास को भोर भी 
विकर्सित कर सकेया ३ 

जब हम किसी साहित्य को भ्रालोचना करते हैं, तो उसकी महात्‌ 
कृतियों पर उसे श्राघारित करते हैं। यदि कोई ध्रालोचक भेंग्रेजी साहित्य की 
चर्चा करे भोर उसमे दोव्सपरियर का जिक्र न हो, तो यह एक भ्राधारभूत कमी 
होगी । इसो प्रकार स्लोवियेत उपन्यास का लेखा-जोला लेते समय गोकी की 
कृठियों को सबसे १हले सामने रखना होगा । उनके साथ ही एलेक्से टॉल्सटॉय, 
प्रोख्नोबर्कों, शोलोकॉफ़, इलिया ऐरनवर्ग, प्रौदवेबौई भ्रादि के कृतित्व का वर्णन 
भी प्रावप्यक होगा। तभो हम सोवियत उपत्यास का पूर्ण परिचय पा 
सकते हैं ।' 

गोकों छोवियत साहित्य के जनक है। छिद्धान्त प्रौर प्रधोग दोनौ मे 
ही रोब्यित उपन्यास को उनके सम्पर्क पर चलना है। शोकों समाजवादी, 
ययायंबादी शैली के पिता थे पर रुड्धान्ठिक प्रतिपादक भी । भ्रपनी आत्मकथा 
मे, 'पोसा गोदबिफ' के समान उपन्यासो मे प्रोर प्रगणतित कहानियों मे उन्होने 
झूस्ते जीवन को कर वास्टविब ताप्मो का निर्मम चित्र किया ) गोर्की जीवन 
के कटोर सत्य को रंच-मात्र भो छिपाना भारो दोष सममभते थे। इतनी 
इता ,झुरूपता, निंमदा हृदय को श्रार्लाद्धुत कर देती है, बिनतु यह महानू 
कलाकार भपने परठक को क्रम मे नहों छोड़ना चाहता ॥ योकी की प्रात्म-कपा 
किसो महाबाब्य के खमान एक दृह्द “ब्न्दस/ पर प्द्धित है। कितना गहरा 
प्र व्यापक उनका जीदन-प्रनुभद था। किठनी निप्छा से उन्होंने इस गम्भोर 


श्ड्ड हिल्दी-उपन्यास : सिद्धान्त भौर विवेे 


जीवन-प्रनुभव को कला का रूप दिया है। गोर्की के दिखायें, मार्ग पर चलक 
ही सोवियत साहित्य अपने महान्‌ लक्ष्य तक पहुँचेगा। गरो्की जीवन कें कैट 
क्र रूप तो प्रदर्शित करते ही हैं, किन्तु उनके कोमल, मर्मसपर्शी हुपों की + 
कभी प्रवहेलना नहीं करते । उनके साहित्य के भ्रहारों के कारण जोंदने उततन् 
कठोर झौर विकराल भी नही रहता, जितना वह पहले था म्‌ डिकिन् 
थैकरे, मैरेडिथ, हार्डो आदि अंग्रेजी उपन्यासकारों के सम्बन्ध सकते हैं 

गोकी के समकालीन महान्‌ उपन्यासकारों में मुख्यतः दो नाम प्रात । 
प्रॉस्त्रोवस्की भर एलेक्से टॉल्सटॉय ! इन कल्नाकारों ने प्पनी ईंतियों : 
मुख्यतः गृह युद्ध सम्बन्धी घटुनाओों का अद्भुन किया है। ऑॉस्त्रोवस्की सोविय 
जनता के परम-प्रिय लेखकों मे से हैं। उनका सुप्रसिद्ध उपन्यास _'फौलाद कि 
प्रकार ठपा ?! हिन्दी में 'भग्नि दीक्षा! के नाम से भनुवादित' हो चुका है 
यह कया एक ऐसे बालक को है, जिसे म्भिजात वर्ग त्याम्य समभ लेता है 
किन्तु जो क्रान्ति की पग्निमे तप कर समाजवादी व्यवस्था मे नेतृत्व क 
स्थान ग्रहणा करता है। वड़ा सशक्त भौर प्रभावशाली” यह उपन्यात है, भ्नौ 
सोवियत साहित्य की भरनुपम कता-साधना का उत्कृष्ट उदाहरण है। पु 

देलेक्से टॉल्मटॉय को उपन्यास-माला, 'कंलवैरी वा प्रथ/ प्रथव 
'दरीक्षा' सोवियत उपन्यास में विकास की एक नई कड़ी है। गह नई कई 
उपन्यास-मालाप्रों की परम्परा है। 'कैलवरी का पथ! ठीन उपन्‍्यासों की तई 
है। इसो परम्परा के लेखक प्लोलोकौफ़ ग्रौर इसिया एरैनर्ग भी है ॥ ऐलेर 
टॉल्सटॉय का कँन्वैस विश्याल है ग्रौर बड़े यतन भौर संददुत व्ता शिल्प 
लेखक ने इस पट पर पपने चित्र प्रद्धित किए हैं। गहरी भावना और धनु 
इस कला को सृजन-्रे रणा का रहस्य है। क्रान्ति गृह युद्ध भ्रौर समाजवाद 
नि्माि किस प्रकार दो बहनो के जीवन को प्रभावित करते हैं, ईस कंप१६ 
का यह केरिदित विषय है । कँलवैटी के पथ के समान उपस्याग विदव-सादि( 
की प्रमर निधि है, भौर झिसो भी प्रासोचक के लिए इनका मदहृह्व पद्मन 
धसम्भव है । इस प्रइत का निपटारा समय कर जुड़ा द्दै। 

नए खोवियठ उपन्यासकारों में शोलोडाफ का स्थान अमुत्ष है । शत 
मुत्रसिद उपस्थास-सासय में ठोन बड़े उपस्यास सिखे या धेड़े हैँ“ डाल 4 
प्रशान्त-पवाइ”, “हुघारों परती सोह़ी डाठी है”, “डान सम में मिमई 
है ।” घाणकन घोलोड़ाऊ एक नया उपन्यास सिख रहे हैं, जो निशिचत हैं 
सोदियत कला को महत्त्ववूर्स देन होगा। धोलोष्याफ इस सदी हे कद पर 








सोबियत उपन्यास ह्डश्‌ 


बसी हुई कज्ाक जाति की कथा इस माला में कहते हैं । इस जाति के जीवन 
और इतिहास का शौलोकॉफ को गहेरा और अन्तरज़ अनुमव है) जासकालीन 
रूस भे यह कज्ञाक सेना मे भर्तो हो जाते थे । वे जारशाही को भयानक घुड़- 
सवार सेनाप्ो के जीवन-प्राण थे ! युद की विभोपषिकापों से श्र॒स्त होकर कजाक 
सैनिक भ्ौर किसान विद्रोह करते हैं, क्रान्ति औौर फिर गृह-युद्ध वी प्रति में 
दे जनते हैं। फिर क्रमशः सामूहिक कृषि के क्षान्त भ्ौर सम्रृद्ध जीवन का वरण 
करते हैं। शोलोकॉफ के उपन्यासों के बहुमूल्य प्रनुदाद ही पूजीबादी प्रकाशको 
मे झब तक छापे हैं, फिर भी झ्ासानी से वे नही प्रास होते । दुर्भाग्यवश मभी 
तक भास्कों से उनके सस्ते भज्ञुरेजी भनुवाद नहीं निकले । गरोककों, भॉस्ग्रावस्की 
प्रौर टॉल्सटॉय के प्रज्भरेडी प्रनुबाद मास्को प्रकाशन-गृह ने उपलब्ध कर दिए हैं । 


सोवियत उपन्यासकारों की पहली पीढ़ी ने मुस्यत. ब्रान्ति भौर गृह- 
युद्ध की समस्‍्याभो को भपनी कला का विपय बताया था। भगली थीढ़ी ने 
क्रमशः जमेन आभाक्नमण भोर युद्धोत्तर काल भे पुननिर्माण की घटनाप्नों का 
चित्र किया । यद्यपि इस काल में भ्रनेक भद्दृत्त्वपूर्ण उपत्यासों का निर्माण 
हुआ, फिर भी यह निविदाद है कि साधारएतः प्रनेक लेखकों मे यथार्थ का 
निर्मम भौर सर्वाज्भीण भद्भुम नहीं किया भौर बहुधा उनको हृष्दि सीमित 
एुकाऊ़ी थी ६ 
इस आल में सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार इलिया ऐरलवर्म थे, जिन्होंने भोकी, 
प्रॉस्बॉडस्की स्‍भोर एलेक्से टॉल्सटॉय को महान्‌ परम्परा का निर्वाह किया ( 
उन्होने भी वृहद्‌ वैन्‍्वैस पर जोवन की वास्तविकता बा गम्भीर भोर गहरो 
दृष्टि से भद्भून किया । उसी सबसे महत्त्वपूरं इृति है--तूपान/! । फ्रान्स में 
फासिज्म की बढ़ती भक्ति “वरिस बा पतन” छोष॑क उपन्यास में चिंतित है 
मुद् की भीपरता का ध्यापक चित्रा “तूफान” मे है। युदोत्तर समरयाभों का, 
विश्वेप हप से प्रमरोशो साभ्राग्यवाद का, उदय “नवी रागिणी” मे है। हाल 
में “पफ७ एए४७” दीर्षक नए उपन्‍्यास मे सामणिक सोडियठ जोवन बा 
निर्मम भोर यथाय॑ भड्भूत है। विश्व के महान्‌ उपस्यासकारों की परम्परा के 
उत्तराधिकारी ऐग्नबें मदरप हैं। उसको कला में हमे छोदन बा ब्यापक 
संश्लिप्द भोर घूध्मतम्‌ चित्रण मिलता है । 
म्रुद्ध भौर पुननिर्माटा के काल में सोवियत उपन्यास का सामान्य स्वर 
पहुंचे को प्रपेश्ा गिरा, डिन्‍नु पारदात्य देशों क्रो कला के सामान्य स्तर से मह 
ग्& 


१८६ हिल्दी-उपन्यास ; सिटान्त प्रो 


दिर भी ऊँधा है। ऐरेनर्ग के उपन्यासों के प्रतिरिक्त और ४ 
गदहुरयपुर्ण उपस्यास इस काल में लिसे मए। उदाहरश के सिए, पो 
'परष्ये मनुष्य की कपा! ([06 5६079 0 5 रिटक 387 
"क्ौपाद भौर कचरा" (880९) 500 9]98) प्रुद्ध के काल में उ 
प्रनेक ऐतिहासिक उपन्यास भी लिशे गए; इनमें 'पोर्ट मॉ्यर', 'बादूस 
सौ, 'दिमित्री दॉन्सक्शा' प्रादि उल्लेखनीय हैं । 
एशिया के जीवन से सम्बन्धित उपन्याप्तों मे “विसो/ 

महत्यपुर्ण है। इसे खुतनिस्को नाम के रूसी लेखक ने लिसा है 
भरना राजिक सड़की है । उसका जन्म प्रामौर के बोरात पहाड़ों र 
सोबियत व्यवस्पा के स्पर्श से निसो का छौवन पूल के समान छिल 
बड़ो कोमस, भावष्रवरा हृष्टि, गहरो प्रनुभुति झौर बड़े ममन्ठिक 
लेखक ने इस उपन्यास की सृष्टि की है । 

हाल के कुछ सोदियत उपन्यासों में हम जीवन का उर्वां 
एक बार फिर दाते हैं, उदाहस्ण के लिए, “जुबिन (778 2 
परियार” भपवा “घाइवैन भाइवेनोदिच” (! 03) ६800फथे 
उपन्‍्यासों में सामाजिक पृष्ठभूमि मे ब्यक्ति-डोीइन को कया सरदोर 
हप्टि से कही मई है ! जु्दिन प्रिझार के सभी सदस्य जलाने 
कल मे दक्ष है। वे यान-निर्माय डी कला से एक बान्विकारो एस 
हैं पोर उच्मे उद्ारक होठे हैं । 
डिनका दूर्से डिबरस उषा मरे है। झोडियव उपाय हे एक 
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सौवियत उपन्यास रै४७ 


चाहिए । अनेक भालोचक एकाज्ी ह॒प्टि से, केवल अपने पूर्वेग्रहो की तुष्टि के 
लिए सोवियत कला झोर साहित्य पर भ्रामक सेख लिखा करते हैं, किन्तु 
वेज्ञानिक भालोचना मे ऐसे लेखो का कोई स्थान नहीं हो सकता | 

सोवियत उपन्यास ने पिछले चालीस वर्षोंमे झाशातोत सफलता पाई 
है । युद्धकाल से इस उपन्यास ने एकाज़ी हष्टि अपनाई, जिसके कारण उसके 
विकास की गति धीमी पड़ गई । अब चिह्न प्रकट हो रहे हैं कि एक बार फिर 
जोवन का सवृतोन्मुखों भद्भुन सोवियत उपन्यास करने लगा है । 

सोविमत उपन्यास ने भपने सम्पूर्ण इतिहास मे जीवस कय पहरा भौर 
व्यापक भड्ून किया है। उसने सामाजिक जीवन को पपने चित्रण का ध्येय 
बनाया श्रौर ध्यक्ति को समाज की पृष्ठभूमि मे रख कर देखा । सोवियत समाज 
के क्रान्तिवारी परिवर्तनों भे यह उपन्यास सहायक प्लौर पक्षपर सिद्ध हुमा । 
कला-पिल्प में परम्परागत्‌ रूपों को उसने सम्हाला, रूप को प्रभिव्यक्ति का 
माध्यम भाष्र समझा भौर प्रयोग को पग्रादर्श बनाकर कला के परम्परागत्‌ साँचे 
कभी नद्दी तोड़े । सोवियत उपन्यास ने कथा माला (47]083 ) को परम्परा 
को उठाया ध्रौर जीवन का भ्म्भीर, गहरा विश्लेषण किया । सोवियत उपन्यास- 
कारों दा कथा-शिल्प लचकीला भोर महत्वपूर्ण है। उन्होंने कथा-निर्माण के 
प्रनन्‍्य रूप विकसित किए, किन्तु कथानक भोर गद्य को रूपद्दीम नदी बनाया । 
इसी प्रकार चरित्र-चित्रण में भी हमे मात्र छायाएं नहीं मिलतीं, वरन्‌ हाड़- 
साँस के सनुप्ण मिलते हैं । इस रुम्पूर्स कुला-परम्परा को हम समाजवादी 
यथार्थदाद छी परम्परा कह सकते हैं । कोई भो निष्पक्ष दिवारक सोवियत 
उपत्यास की देत को सन्तोपभ्रद बढ्ढेगा, यदि उसने प्रपने दिएय गा संयुखित 
प्रध्मयन किया है धौर वैज्ञानिक दृष्टि से साहित्यालोचन करठा है । 


(सिहित्य-सम्देध, पबद्वर १६५६ 


हिन्वीं के कृछ प्रयोगकालीन उपन्यास 
[प्रो० भ्रानन्द भारायछ दर्मा] 


हिन्दी-साहित्य को सभी विधामों में भ्राज व्यापक प्रयोग चल रहे हैं। 
कविता के क्षेत्र में तो एक विशेष वाद ही 'प्रयोगवाद' के नाम से पुकारा जाने 
लगा है । केवल सिद्धात रूप से प्रयोग करने वाले कवियों की रचनाप्रो में ही 
नहीं, भन्य मान्यता प्राप्त कवियों की इृतियों में भी शैकी भोर ख्लित्पगव नबी” 
नता दृष्टियत होती है । पस्तजी की “प्रतिमा! भोर दितकर के 'दील मुमुम' में 
प्रयोगश्रीलता के चिन्ह स्पष्ट हैं । हिन्दी के उपत्यास साहित्य में, यह प्रवक्ता की 
बात है, प्रयोगवाद के नाम से भ्रभी तक कोई बाद प्रतिष्ठित नहीं हुप्रा है। १९ 
यह भी सत्य है कि हिन्दी के उपन्यासकारों में प्रपते सामाजिक दायित्व भौर 
जौबत के बदलते हुए मानों पौर मूल्यों को कतम बन्द करने की बेचैनी कवियों 
को प्रपेक्षा वही भ्रधिक है। ऐसा होता स्वाभाविक है, क्योकि कविता जहाँ 
हमारे मलोरागों भौर भावेगों का प्रकाशन है, वहाँ उपन्यास का सम्बन्ध हमारे 
प्रसन्पल परिवतित परिवेश झौर सामाजिक ग्ूल्योंगे है। कविृशि प्रायः 
प्रंठमु'खी हुमा करती है, जबकि उपस्यासक्रार बद्विजोंवित को सामते रखड़र 
ही प्रपती रचना में संसस्त होता है। धतः परिवततन की पुझार भी पहले उसे 
हो प्ामोड़ित करती है । इतता ही नदी, श्रश्रिद्ध श्रगविध्चीस मालोचद गहह 
फॉक्स ते तो उपन्‍्यामों को ऐतिहासिक भूमिका पर प्रकाश डालते हुए पयनी 
पुस्तक 'दि सावेत एच्ड दि परीपुल! में यहाँ तड़ लिया है डि उपत्याव डुजु दा 
संरहृति को विद्ेष रबता ही नहीं, उसडी मद्धानवमर्‌ रघता भी है ।/ 
ह्िल्दी-उपन्यास के क्षेत्र में सर्वे ्रयम प्रयोग परय डे घिखर : एुक जोदनी” 
नामक उपन्यास में देखने को मिलता है। इस उपन्यास को विश्ेषत्रा यह है हि 
इसमे ट्िन्दी-उपन्यासों को प्रादीन परियाटों को संधा त्याग ऋर एंड तते इज 
छे कट्टाठी ध्रारम्म डो गई है । खाया इपत्यास मोत डी सशा पाए ६६४ ्स्याड 
दास एड हू रात में देवे दएू विदत $ इप में लिखा गंदा है, वियने प्रपत्र 
दस्य ठड्ा प्न्य पु झओ ईछियो झा था झऋप॑जतहु, डिल्तु मडत बस्मियाण है 


हल्दी के बुद्ध अ्रयोगकालीन उपन्यास १४६ 


इसका नायक शेखर किसी वर्य विशेष का प्रतिनिधि नहीं, वल्कि एक घोर 
ब्यक्तिवादी जोव है, जो ऋपनी वत्तमान परिस्थितियों के प्रकाद् में अपने को 
पहचानने का प्रमास कर रहा है । इसके अतिरिक्त भ्रव तक के उपन्यासो में एक 
स्वीकृत सिद्धात कार्य करण श्द्धुला को भी इसमे स्‍्दीकार नहो किया गया है, 
बल्कि इसके विपरीत उपन्यासकार ने जोवन के अनेक खण्ड-चित्रों को ऐसे ढ़ 
से सजाया है, जिसमें क्रमबद्धता न होते हुए भो भ्रभावाम्विति है भौर उसके 
माध्यम से एक व्यक्ति को जोवनी हंपूर्ण परिदेश सहित उमरकर सामने झाती 
है । यहाँ इस उपन्यास की विस्तृत समीक्षा करने का न तो झवसर है झौर न 
ऐसा करना झावश्यक ही है| नोचे हम पिछले दशक के कुछ ऐसे उपन्यात्तो 
की चर्चा करेंगे, जिसमे शिल्प को नवीनता भोर शैली की ताजगी भ्रपनो सम्पूणं 
संभावनाभो के साथ प्रकट हुई है भौर जिससे हिन्दी के उपन्यास साहिप्प को 
विविधता भोर बहुमुस्यी ए्यति का अनुमान किया जा सकता है । ये उपन्यास हैं 
धमंबीर भारती लिखित 'सूरज का सातदाँ घोड़ा', शिव श्रस्ाद मिथ “रहा 
दिख्ित 'बहदी गज्जा', नायाजुत कद 'बाबा बटेसर साथ', प्रभाकर माचवे का 
“परत! भोर फसश्ीस्यरवाथ 'रेणु' का 'मैला झोचल' । यद्यपि इनयो प्रयोग 
छोलता प्रमुखतः शिल्प के प्रभिनद प्रयोग मे मुखर हुई है, लेकिद 'फार्म' को 
नवीदता & सूचित करती है कि इनके लेखकों के पास कदते को कुछ ऐसा 
नम है, मो उपन्यास के पुराने चौस्टे में नही प्रोट पाता | जोबत के बदले 
पथवा बदनतें हुए माव भौर सामरिक सभ्वन्ध ही ध्रएदी प्भिव्यक्ति के लिए 
नवीन वेप-यूपा, वृतय सूपसोप्ठय की सौय करते हूँ । प्रदएब केवल नई टेकनीक 
के सरल प्रयोग की दृष्टि से हो नही, वक्तव्य को ताइगी के कारए भी इनका 
बिशेष महत्व है । 


पूरब का सातवां घोड़ा --'सूरज का खातदां घोड़ा' एरू ऐसी प्रदभुत 
कवि है जो उपन्यास होते हुए भी भिन्ननमिक्ष कहानियों के रूप में लिखी गई 
है। इन परस्पर स्वतस्त्र लगने दाली झहानियो में लेखक ने बढ़े कोशल से 
सम्बन्ध-मूज जोड़ दिया है । इसफ़ो सभो कहानियाँ एक हो ब्यक्ति मारिएक मुल्ता 
इश ऋही जाठी हैं भोर इनमे कहोकह्दी कहानी के पात्रों मी भो प्रावृत्ति होती 
है। दिश्रिद्र केद्मानियों के रूए में एक उपन्यास लिखते का साहस हिन्दो के 
लिए तो नया है ही, विश्व-साहित्य में भी ऐसे प्रयोग भशिक नहों हुए हैं। 
इनकी शहाति्ाँ श्री प्ठिउय सरल झोर डीबे दज्जु से लिखी यई हैं प्रौर उनमे 
स्वतन्त्र भोर पा सरित्यायर का इज्ध धपवाते हुए सेखक ने ध्न्त में लोक- 
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कृत्ा का भ्रम उत्पन्न करने के लिए एक निष्कर्ष भी जोड़ दिया है। जिससे 
चेसक को तीक्ष्ण भन्तहं शि मोर ब्यंग्थ करने की प्रतिमा करने का पता चलता 
है। वीच-बीच में प्रनध्याय के रूप में वह मपनी झोर से भी कुछ कहवा चलता 
है, जिससे पाठकों को कहानियों के दीच में अन्तराल का बोध नही होता । इस 
पुस्तक का उद्देश्य मध्यवर्गीय जीवन झोर ग्रेम झादि के ऐक्य में उसकी थोयी 
मैतिकता को उभार कर दिखलाना है ( किन्तु यह उद्देश्य कहानी के कलेदर 
में इस प्रकार घुला-मिला दिया गया है कि पाठक को कही दुःख से प्रातद्धित 
नहीं होता पड़ता और वह बराबर कथा के रस में डुबकियाँ लगाता प्रागे 
बढ़ता जाता है । भारती में एक सफल किस्सायों को प्रतिभा दिपी हैं; जिसका 
परिचय उनके प्रथम उपन्यास 'गुनाहों का देवता! से ही मिला था । प्रस्तुत 
उपत्यास उनकी किस्सायोई के साथ ग्रभिनव शिल्पसौष्ठव का भी प्रमारा उप- 
स्थित करता है । ग्रन्तिम भ्रस्याय में लेखक का स्वस्थ हृष्टिकोर मोर भाशा- 
बादिता स्पष्ट है, यो इस प्रकार के प्रयोगश्ील लेखकों में प्रायः वही देखी 
जाती । नायिका यमुना के जीवन को क्रम परिरति के माध्यम से उपन्‍्याय्कार 
में दिखलाया है कि सूरज रूऐो समाज के रथ के छः घोड़े दुबंल झोर विकतादू 
हो गए हैं, जिससे झाज रप मपनी सम्पूर्णो गति भौर वेग के साथ भागे गही 
बढ़ रहा है, फिर भी भविष्य का घोड़ा प्रभी स्वस्प भौर शक्तिलमम्प्न है भौर 
ब्रह्दी हमारी घाथा का एक मा प्राधार है । 


बहुतो भ्रज्ञां--कई स्वठत्त्र कहानियों में निभ्ित उपन्याक्त का दूसरा 
उदाहरण रद! लिखित बहती ग्रद्धा' भी है, यद्यपि यह उपप्रुक्त कृति से 
सर्वया भिन्न प्रकार को रचना है। बहती गज्ञा' मे काशी को विगत दो सो 
थर्षों की प्रवहमान जीवनपारा को सत्रह तरज्ञो के माध्यम से प्रस्तुत किया 
गया है| तेफ़क के धब्दों में 'ये तरंगें हैं- एक दूसरे से भतग, परस्पर स्वतल्तन, 
परन्तु पारा भौर तरज्ज-न्पाय से भाषस में बंधी हुई ।! फिर भी बहती गज्जा' 
की कद्दानियों में इतनी सम्बउता नद्ी भाने पाई है, जितनी 'बूरज का सोठयाँ 
घोड़ा! में वर्तमान है । इसका कारण घायद यह है कि इसमें लेख का स्यात 
केवज़ सम-सामयिक जोवन के सद्युप॑ झोर वैयस्य को विजित करने में छेख्िठ 
नही हुमा है, बल्कि उसने बढूत बड़ी कालावधि को सदु सोमा में सग्रेट सेना 
इाद्ा हैं। इसड़ो कहानियों रुद्वानी-कला व हस्टि से पूर्सो स्पष्ट घोर प्रपे 
आय में स्ववस्तर हैं घोर यही इस थुस्तक को दुरंलता मोर आशइपंए दोनों है । 
इस कहानियों में सम्मदता यदि है वो सात्र ध्रभाद वी, ग्राली एड बड्ाती बा 
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प्रभाव दूसरी कहानों के लिए भूमिका का कार्य करता है। इस उपन्यास को 
नवीनता यह है कि इसका सायक कोई एक व्यक्ति नहीं प्रत्युत काशी नगरी है, 
जिसके सामाजिक झौर राजनीतिक जीवन के सद्भुप॑ शोर उठार-बढ़ाव को 
लेखक ने बड़ी मामिकता, किन्तु पूर्णा निर्वेवक्तिकता के साथ प्रद्धित करने का 
प्रयास किया है। इसके सभी पात्र काशी की सास्कृतिक विरामता, फकड़पन, 
मस्ती भौर वीरता से प्रोत-प्रोत हैं घौर उनसे मिल कर एक मधुर कसक की 
प्रनुभ्गति होती है। इतना होते हुए भी इसे एक ऐतिहासिक उपन्यास मानना 
बहुत युक्ति-मज्जेत न होगा बयोकि इतिहास का केवल रस ही इसमें वर्तमान है| 
उसके घटना क्रम के प्रति उपन्यासकार का मोह नहीं है । भौर न वह भ्रधिक 
विवरण (डिटेल्स) भरने मे हो उलभा है १ 

श्ाबां बदेसरताय-- बहती ग्जा' को हो भाँति एक लम्बी कलावंधि 
का इतिशृत्त प्रस्तुत करने वाला उपन्यास भागाजुन का बाबा मटेसरनाथ” भो 
है । इसका नायक एपठली गाँव का एक बूढ़ा बटवृक्ष है, जो उसी गाँव के 
निवासी जैकिसुन धामक एक थ्यक्ति को रात मे भ्रपमे प्रतोत जीवन प्लौर उसके 
बहाने ईस्ट इण्डिया कम्पनी के स्वेच्छाचारो शासन से लेकर सत्याग्रह घ्राग्दोलन, 
काप्रेसी राज्य भौर जमीदारी उन्मूलन तक को कहानी सुना जाता है। शिक्ष्प 
प्रयोग की दृष्टि से यह सदंधा मौलिक क्लाझृति है झौर कुछ भ्रथों में नागाजुन 
के बहु-बहू प्रशंंसित उपन्यास 'बलचनमा', जिसकी चर्चा यहाँ जान वूभकर नहीं 
की जा रही है, से भो भधिक महत्त्व इसे मिलना चाहिए । बटेसरनाथ वा 
स्पक्तित्व॒भ्रायाततः मौलिक, विलक्षय भौर प्रदीकात्मक है। वह प्रतीक है 
प्रतीत संस्कृति भोर जीवन के भावों का । जिस दज् से ग्रामोण जीडन का 
चित्र उसके द्वारा प्रस्तुत करवाया गया है, वह स्दथा नवीन तो है हो, उसको 
स्वाभादिकता प्रोर विश्दसदीयदा मे भी कोई संदेह नही। नामाजुन फो उत्तर 
बिद्दार के ग्रामीण जोवन शा निकट से परिचय श्राप्त है प्ौर स्थात-स्यान पर 
मूध्म सकेतों के भरने में वे भपना प्रतिद्वंद्वी नही जानते । बूढ़ा बटदृक्ष जब॑ भ्रपने 
भौचे सोएं ज॑किसुन के सामने सन से उजले दाल, इवेत श्मध, छाठो पूनें बाली 
दाढ़ी, भारी सिर भौर विशाल दातंवो जँसो स्‍प्ाइति के साथ गोद में गौरैथे गा 
एक घूजां लिए उपस्थित होता है तो वाठक को ऐंद्रजालिक उपन्यासों का सा 
छिशानेदी बुतृहल विजड्त कर लेता है; इस उपन्यास करो सबसे बड़ो भुद़ि 
झहू है कि एसबा लेखक पूर्द/यह रहित दृष्टिकोर बा, जो ऐसी रबनाप्रो के 
लिए परमावश्यक है, भायन्त निर्वाह नहों कर सका है। प्रयतिशोलवा के नाम 
पर उसकी राजनोविक पश्षघरता र॒प्ष्ट हुए दिना नहीं रह सजी है भोर झन्त 
में जिस जादू को छड़ी से झारे ग्राम को काया पलट करदी गई है भौर स्वाधी- 
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नता, शांति झौर प्रगति” का नारा दिया गया है, उससे केवल सस्ते रोमा 
उपन्यास पढ़ने वाले पाठकों को ही संतोष हो सकता है। इसकी दूसरी ब 
कमजोरी, जिसे नागराजुन ने स्वयं भी स्वीकार किया है, यह है कि उपन्यास 
अन्तिम भाग कुछ अधिक क्षिप्र श्रौर वरावात्मक हो गया है ग्रौर उसे ह 
उपन्यास से अ्रधिक रिपोर्ताजञ' के निकट रख सकते हैं। फिर भी ज॑ठा झ्रारम् 
मे ही निवेदित किया जा चुका है, यह नागाजुन की तीदरा अन्तंदृ॒प्टि मं 
प्रौढ़ कला का उदाहरण हैं झौर कथा-तत्त्व के इस युग में इसने हिन्दी उपन्यास 
के समक्ष नई सम्भावनाएं' उपस्थित कर दी हैं । 

परन्तु--विश्वुद्ध प्रयोग की दृष्टि से लिखा गया एक और उपन्यास 
जिसकी हिन्दी.साहित्य में चर्चा नही के बराबर हुई है, प्रभकार माचवे लिखि! 
“बरन्तु' है । जेम्स ज्वायस, वर्जीनियाबुल्फ तथा फिलिप टायन्बी झादि ने पांश्वार 
साहित्य मे एक पद्धति प्रचलित को है, जिसमे कथाकार का घ्यान न तो कया 
वस्तु पर केन्द्रित रहता है झौर न चरिश्र-चित्ररा पर । बल्कि इन दोनों 
स्थान पर वह 'चेतना के प्रवाह (स्ट्रीम झ्लॉफ कॉनशसनेस) को चित्रित करने 
का प्रयास करता है । हिन्दी-साहित्य में इस “चेतना के प्रवाह” को दिखलाने ढ 
चेप्टा भन्नेय के बाद, किन्तु उनसे कहीं प्रधिक यवाथंदादी ढज्ज से प्रभाकर 
माचवे ने की है। परन्तु इसमें हमें इस चेतना के भविच्छिन्त प्रवाह के हो 
दर्शन होते हैं, जिसमें भ्रलग-प्लग प्रान्‍्तों का व्यक्तित्व भदी के द्वीपों की तरह 
उभर कर सामने आता है । कई प्रान्तों के स्वतन्त्र मनोविशलेषसात्मक १रिचय 
को एक ही कथा में गुम्फित कर देना उपन्यासकार का विशेष कौशल है । विल्तु 
इसके अ्रतिरिक्त परन्तु! में एक घोर प्रणाली काम में लाई गई है। यह हैं 
उठ्धरएवादी प्रणाली । सम्पूर्रा उपन्यास मे उदरणो वी भरमार सो है । ९४ 
पृष्ठो के इस लब्ब॒ उपन्यास का कम से कम चतुर्था छ ठो प्रवाय विभिन्न भाषाओं 
और विषयों के उद्धरणों ने समेट लिया है। “परन्तु! के पात्र मुलीन भौर 
सम्भ्राग्त दो हैं ही, अपने स्रशा दी ही भाँति वे कई भाषाम्रों के मधितरारी 
विद्वान्‌ भी हैं भर एक साथ गीता झौर कुमारसम्भव, मिल्टव श्रोर दी९ एस० 
इलियट, ग्द्भुराचायं धोर शांपेनद्वावर पर तर्क कर सकते हैं। वत्तमान युग में 
पूंजीवाद प्रथे-ब्यवस्था के परिणाम स्वरूप किस प्रकार हमारे सामाजिक जौवन 
मे चुन जब गया है भौर वितनी तीव्रता से जीवन के नंतिक मूल्यों का स्खलन 
होदा जा रहा है, इस दष्य की झोर ही इस उपन्यास में सधी उंगलियों द्वारा 
संकेत किया गया है । “परन्तु” वी समस्या व्यक्तिगत विनाश डी ट्रंजेशी नहीं, 
सारे समाज के गतिरोध कौ समस्या है' भौर लेखक के द्वी शब्दों में “इसीमिए 
इसका हल भी स्यक्तिगत नहीं हो सता ॥” इस व्यप्क गविदोपडा ही 
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भ्रतीकात्मक संकेत बतकर उपन्यास के प्रत्येक परिच्छेद के पन्त में 'परल्तु' धरा 
खड़ा होता है। चेतना-प्रवाह भौर उडस्णवादो पद्धति के न्नतिरिक्त इस उपन्यास 
के पृष्ठ-यृष्ठ पर मिलने पाला तीत्र ब्यंग्य माचवे को निजी विशेषता है भौर 
यद्यपि लेखक ने इसे चरित्रनचित्रण की प्रनिवाय॑ इुराई ही माना है, परल्तु 
इसके बिना शायद यह घपने उद्देश्य की सिद्धि में सफल भी नहीं होता है | 

मेला प्रॉचल--सवीन हिम्दी-उपन्याछों का यह विवेचन प्रपूर्ण घौर 
एकाज्ञी ही माना जापगा, यदि फशीक्वरनाप 'रेणु' को प्रप्नतिम कृति मैला 
आॉचत' फा उल्लेख न हो । यह कृति हिल्दी-साहित्य में पिछले दिनों काफी 
शर्मातपे दर्ा का विषय रही है । इसे हिन्दी का सर्वप्रथम ध्रांचलिक उपन्यास 
भाता गया है। यद्यपि इसको कपादस्तु बिहार के पूर्णिया जिले के एक गाँव 
भेरीगछ तक ही सीमित है, किम्तु इस प्राम को लेखक ने उत्तर भारत के पिछडें 
शौँबो को प्रतिनिधि सान कर प्रपना चित्रण किया है। इस प्रकार प्राइलिक 
उपन्यास होते हुए भी इसके कथानक को व्यात्ति बढ़ जाती है। पिछले कुछ 
दिनों से उपन्यास-साहित्प मे एक पद्धति विकसित हुई है नायकद्दील उपन्यास 
लिखने की ( ए'प्रेडी प्रौर रूस स्हिस्य मे इस प्रकार के एकापिक उपन्या्त 
जिले जा चुके हैं । 'रेणु' का यह उपन्यास उसो कोटि में वरिगएनीय है ५ इसबार 
नायक यदि कोई हो सबता है तो तत्कालीन प्ाचलिक जीवन ही बिसती छोटे से 
कस्बे के सम्पूर्ण जोबन को इतनी सूक्ष्मता, सजोवता प्रौर तटस्थता से देखने दा 
यह्‌ प्रषम प्रयास है प्रौर क्रपने इस सीमित क्षेत्र मे रेणु को प्रेमचन्द्र के ही 
समान सफलता मिली है, जिनका विश्वत उपन्यास 'मोदान” भारतोय जीवन 
का विशाल झौर गतिशील दर्पण है / इस उपन्यास बा कोई एक पात्र प्रमुख न 
होते हुए भी इसमे स्थापत्य को सुरुम्यदवा वर्तमान है भौर विविध भरूध्म 
बर्णनों के होते हुए भी कयावस्तु में भ्रदावश्यक झहराव नहीं ग्राने पाया है । 

सामान्यतः उपन्यास हिन्दो-साहित्य की सबसे प्राख्वान सौर यतिशोल 
विधा है। कपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि प्रे मचन्द के बांद उसने निर्श्नान्द 
रूप से प्रगति वी है भोर उसहा विकास उचित दिशा में हुमा है। यो समग्र 
रूप से घाहे कोई प्र मचन्द से बड़ा उपन्यासकार न उत्पन्न हो सका हो भौर 
इसके कई कारण हैं, पर पिछले दस वर्षों में उपयुक्त धोर इन जसे दर्जनों 
उपन्यास हमारे सामने पाये हैं, जिनमे एक छाप द्वी वक्तब्य घोर रूपधित्प को 
ताजगो देखो जा सकती है । 


[राहित्व-सम्देश, जुलाई-मगस्त १६१६॥ 





३० 


हिन्दीं उपन्यास में सैक्स 
[श्री मूलचन्द सेढिया] 


नर और नारी का झकपंणा साहित्य-सृजन कौ मूल प्रेरणा है। 
रियों के गोतों से लेकर रहस्यवादी काव्य तक काम-भावता समान रूप से 
है । प्राचीन काब्य में सामाजिक विधि-विधाव की लौह कठोरता भोर 
शीलता के कारण काम चेतना प्रनेक प्रत्नीकों के माध्यम से व्यक्त हू 
लोकिक प्रेम पर झलोकिकता का आवरण चढ़ाया गया है झौर नर-नाई 
यौन झाकर्षण को असीस के सोन निमन्‍्तरा के रूप में प्रकद किया यगया 
बर्तमान युग में एक ओर सामाजिक बन्धन उत्तरोत्तर श्षियिल होते गए हैं 
दूसरी ओर फ्रायड भादि मनोव॑ज्ञानिकों ने काम चेतना को जीवन की र 
प्रबल धेरणा के रूप में स्वीकार कर झावश्यक सद्कोच प्रौर गोपनीयता 
उद्घाटन कर दिया है । 
प्रेमचन्द ने अपने प्रथम उपत्यास 'सेकासदन' को वेश्या की समस्या 
केन्द्रित किया है । प्रेमचन्द ने व्यक्ति को समाज की इकाई के रूप में दी र* 
था / इसलिए ये प्रधिकतर समाजवद्ध जोवन को चित्रित करने में ही व्यस्त ' 
वैयक्तिक भावप्रतिक्रियाम्रों के विश्लेपण की भोर विशेष रूप से प्रयृत्त # 
हुए । सेवासदन में प्रेमचन्द की दृष्टि वेरया के सामाजिक पथ तक ही सी 
रही है । समस्या के मनोवैज्ञानिक पहलू को उन्होने नहीं छुप्ता है। रंगभूमि' 
विनय भौर सोफिया का रोमास भ्रफलातूनी प्रंस है लैकित किर्मश्रूमि” में प्र 
चुन्द जीवन के यथार्थ धरातल पर उतर प्राय हैं। प्रमरकान्त का सकीना « 
भोर जो भाकपंण है वह केवज़ मन की श्रूस हो नहीं है, उसमें घरीर की ; 
भी मिली हुईं है । मुप्नो झपनी देह की माँग को दबा देती दै, परन्तु वह बा 
बार उभरतो भवश्य है, फिर भो प्र मचन्द न॑ठिकृता की जिन स्पूल धारणाएं 
अभावित ये, दे श्रैमचन्द को वासना के वर्लित प्रदेश में पाँव रखने से रोड़ 
रहदो थीं । 'प्रेमाथम! में मायत्री भौर प्लादशदद्भुर एर्व॑ गोदान' में मालेती भ्रौ 
मेहुठा के प्रसज्ञ ऐसे ही हैं । 


हिन्दी-उपम्यास में संक्स १५५ 


श्री जयशदुर प्रसाद! झपने प्रथम उपन्यास कंकाल में विवाह 
संस्था को चुनोती देते हुए स्त्री के लिए घुरुष, पुरुष के लिए स्त्रो के ग्राकर्पण 
को प्राकृतिक स्वोकार करते हैं । धण्टी .कहतो है “मैंने केवल एक झपराध किया 
है -वहू यही है कि प्रेम करते समय साक्षी इकट्ठा न किया, पर किया प्रेस 
ही !” प्र एक प्राइंतिक भनोभाव है जबकि विवाह एक समाज कृत विधाव । 
"प्रसाद सामाजिक विधान पर प्राकृतिक प्रेरखाओ की विजय स्वीकार करते 
हुए यह मानते प्रतीत होते हैं--“समस्त झावश्यकताओं की पूर्ति हमारे ग्रादर्शा 
में होनी चाहिए ।” 
श्री बेचन शर्मा 'उग्र', थों चतुरसेन श्षास्त्री, श्री ऋषभचरणा जैन ने 
सामएजिक जीवन के अंधकार मय पक्ष का मम्त झौर यथार्थ वित्रण करने 
भे प्रैमचन्द झौर “प्रसाद! के संयम और सन्तुलन से काम नही लिया हैं । इन्होंने 
समाज कल्थाए के ताम पर “विधवाधम, झताथालय श्रोर सेवासदन' मे चलने 
वाली कुत्सित प्रवृत्तियों को बग्न रूप मे उपस्थित किया है ( 'उग्र' का 'दिस्ली 
का दलाल! अतुरतसेन का 'प्रमर प्रभिलापा', प्रौर ऋषभचरण का दुराचार के 
भू! भादि उपन्यास एक हो शद्वेला को कड़ियों हैं। इनका मूलतत्व समाज में 
संस्यायद्ध रूप से चसने वाले नारी-थ्यापार की भोर सभाज के विचारशील वर्य 
का ध्यान प्राकृष्ट करता था परन्तु धपनी प्रतिरंजित श्षैखी के कारण ये भद्र- 
बर्ग के रोप भोर विरोष के पात्र॒ बन गए । 'पासफ़ेटो प्रादोलन' के सूत्रपार 
बनारसीदास चतुर्वेदी को लिखे गए महात्मा गाँधी के पत्र की ये पंत्तियाँ उर््रँ 
के साथ पूरा म्याय करतो हैं--“मैं पुस्तक वा हेतु, घुद्ध माजता हूँ। लेखक ने 
पमानुपी च्यवद्वार के श्रति पृष्ठ ही पैदा को है ।" 
श्री जैनेस्द्बुमार हिंदी से प्रथम उपन्यासकार हैं जिन्होंने व्यक्ति के प्रन्त- 
द्स्द को ध्पने उपन्यास बे मूल स्‍्राघार बनाया प्ौर ब्यक्ति के प्न्दर को 
उद्बं लित करने वालो भावनाप्नो वा सूद्मातियू८म विश्लेपणा किया । उनके उप 
म्यासों मे सामाजिक पक्ष उत्तरोत्तर योण होते हुए 'भर्जेय' के 'नदों के द्वीप! में 
पून्य्बद्‌ हो गया है। 
जैनेन्द्र के समस्त उपस्यास नारी ओर पुरुष के श्रम वो समस्या पर 
केगिदित हैं। ज॑नेन्द्र ने सामाजिक इष्टि सो क्षीणरता के वारण सामाजिक विदश- 
उाप्नों भोर नैतिक दर्जनाधों को भोर उठता भ्याव नहीं दिया, जितना नाशे 
प्रोर पुरुष को भतृत्त वासनाजनित कुब्दामों झ्योर मानसिक प्रद्रियों को भोर ) 
कैदल त्सयपत्र इसका प्रपदाद ऋुद्धा जा सकता है । 


६५६ हिल्दीन्ठपन्‍्यास : सिद्धान्त प्रौर विवैषद 
जैनेस्द के नारी पात्र सुनीता, सुखदा, मोहिनो भौर प्निता पली गौर 
प्रौयसी की दो परस्पर विरोधी भूमिकाओों में काम करती हुई प्रतीत होती हैं। 
उनके पति निरपवाद रूप से अत्यन्त सहिष्णु पर नितान्त निष्क्रिय प्रोर उदासीव 
हैं । प्रेमियों के स्पष्टतः दो चेहरे हैं; वे ऊपर से खतरे से खेलने वाले क्रान्ति 
कारी हैं, उनकी जेब में पिस्तौल छिपे रहते हैं । परन्तु घान्तरिक रूप से दमित 
यौन भावना से ग्रस्त होने के कारण प्रनेक मानसिक भूल-मुलैयों में चक्र काटते 
रहते हैं। हरिप्रसन्ना, जितेत भौर जयन्त इस दृष्टि से एक दूसरे के प्रतिख्प से 
प्रतीत होते हैं। नारी का रुढ्ध भावावेग किसी तीब्र ग्राघात से फूट पड़ता है 
झौर वे पुरुष के चरणों में अपने सम्पूर्ण नारीत्व का समर्पण करने को प्रस्तुत 
हो उठती हैं--“कहती हूँ, मैं यह सामने हूँ। मुझको तुम ले सकते हो । समूची 
को जिस विधि चाहो ले सकते हो”, ““““ब्यतीत” परन्तु पुरुष मपनी कापुणपता 
के कारण इस चरम स्थिति मे झाकर पत्रायन कर जाता है । हृरिश्रसन्न 
सुनीता को जल में भ्रकेली छोड़ कर चल देता है तो जयन्त झनित के स्नेह 
समर्पण की ठुकरा कर गेरुए कपड़े पहन लेता है। पुरुष प्रपनी इस दुबबंतता के 
प्रति स्वयं सचेत है । तभी तो जयन्त कहता है “मुभमें पोष्प कम है । नहीं तो 
स्थ्रियाँ ऐसे मुभसते क्यों व्यवहार कर निकलती हैं, जैसे बच्चे मोम से करते हैं 
»“* ।” (व्यतीत) विवद्य अत्यास्याता नारी प्रन्ततः यह अनुभव करती है “द्री 
का तुम्हारे लिए यही मूल्य है कि वह मात्र बोस है।” 

जैनेस्द्र का विश्वास है कि मनुष्य झपने को देकर ही प्रा सकता है। 
उनकी दृष्टि में नर-मारी की समस्या का समाधान भी प्रात्म-लय ह्दीहै। 00१४ 
भपने ख्रीत्व झोर पुरुषत्व को भ्रलग रखने के लिए हम नहीं सिरजे गए हैं। हमें 
एक दूसरे में प्रपनणा विलय खोजना होगा । नहीं तो सफलता नहीं, परिषणंता 
नही है ।7 

थी 'भज़ैय' नारी के इस झात्मसय को नारीत्व की सबसे बड़ी विश्म्वना 
मानते हैं ।'“कंसी विडम्दना है छ्नो की प्क्ति की कि उसका श्रेटदान है-+ 
स्वयं प्रपना लय--धपना विनाश | जैनेन्द्र भौर 'मज्नेयं को मूल दृष्टि में. यह 
मौलिक भ्रन्तर है कि दोनों स्‍्रात्मकेन्द्रित होते हुए भी जैनेस्द्र भट्ट को भरुत्ावा 
चाहते हैं धौर 'पर्ञेय' भी यह मानते हैं कि “पर की पुष्टि के लिए समर्पण 
नहीं, पहँ का समपंण ही समर्पण है ४” परन्तु भ्पनी भहंवादिता के विपढ़ों 
चूस-चूस कर जीवित होने वाले शेखर भौर भुवत कहीं भी झपनी परहुमन्‍्यता डे 


मुक्त नहीं हो सके हैं। 


छल्दी-उपन्यास में संक्स हे 


'छसर : एक जोवनी' रोम्याँ रोल के “ज्याँ प्रिस्तॉफ़' की तरह। 
अधिभाशली कलाकार की घात्मकया है, परन्तु इसमे लेखक का हृप्टिको 
इतना ध्रात्ममव (४५७]७०४४४७) है कि 'बेखर : एक जोवनो' में कयासूत्र 
बह गुम्फनशोलता भोौर मानवीय संवेदना की भतल गहराई नहीं प्रा छकी है, 
रोम्याँ रोलाँ के उस विश्व-विश्र[त उपन्यास में है। शेखर बचपन से ही सेव 
सम्बन्ध में घत्यन्त जिद्यसु है। वह जातना चाहता है “बच्चे कहां से प्राठे हैं 
धोर नुषरछिप कर जयदेव के ग्रोत गोविन्द का धाठ करता है। एक के द 
प्रनेक मारियाँ उसके जोवन में प्रातो हैं परन्तु 'शश्षि' के ध्रतिरिक्त पन्यान्य भाः 
धंणु वयः सन्धि के ज्वर हो सिद होठे हैं! शशि भपने पति को छोड़ के 
देखर के प्रास चली जातो है भोर भन्ततः 'शेखर को बनाने मे वह भपने झा 
को तोड़ डालती है ।' इसो प्रकार नदी के द्वीप को रेखा भी शेखर को बना 
में घपने प्राप को मिटा शालती है ( प्रजश्ञेय को नारी त्याग प्रौर दलिदान क॑ 
मूर्ति हैं वे पुष्य के मविष्य को बनाने के लिए अपने झ्ापको मिटाती रहती हैं 
पशि की दृष्टि मे उसके ध्यार से उसके प्रेमी का भविष्य बड़ा दे भौर रेखा भं॑ 
भुवन से कहती है “मैंने तुम्द्दारा प्यार माँया या, तुम्दारा भविष्य नहीं ।/ नाई 
कभी नही भाँगठी है परत्तु “झ्री प्रगर मय तो न कहने बा भ्रधिकार पु्ष के 
नहीं है, छोल विरुद्ध है- (प्रत्यास्याता) “रो ने पुरुष को कभी क्षमा नई 
किया है ।/--(तदी के दीप) 

श्रो 'पजशेय के उपस्यासो में एक प्रकार की सामाजिक धरून्यता है प्ौर 
उसके पात्र भपने प्रन्तर की भाव तरज्ञों मे ही दूबते-उतराते हुए नजर प्राते हैं। 
श्री उपेन्द्रभाव 'पश्क' के दाब्दों में 'प्रशेय' का ड्राइज् रूम हो जैसे लखनऊ 
प्रौर दिल्‍ली से उठकर नकछिया ताल भोर तुलियन कील तक घसा गया है| 
समाज से दूर, प्रकृति से द्ूर--पुरुष भर स्त्री का यौन सम्बन्ध भौर बस--उसी 
में भन्न॑य' ने सारे काव्य, दर्शक भौर बला कौशल को समो दिया है। भशेय 
के पाण क्षणों मे जीते हैं, उनके लिए नर-नारी का पौन-आकर्षण केवल क्षणों 
की भवुभ्ृृति है, जीवन का एक व्यापक सत्य नहीं। 


श्री इलाचन्द जोशी ने 'सन्यासी', 'प्रंत भौर छाम्रा' भोर “निर्वासित' 
प्रादि उपन्यासों में कामजन्य कुष्ठाओं प्रोर मानसिक विवृत्तियों का मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन प्रस्तुत करने के लिए प्रवचेतन के भन्धकूप में बहुत गहरी डुबकी लगाई 
है। मानव की एमए सनोवृत्तियों का विश्लेषण करने मे वे इतले प्रधिक ब्यपत्त 
हो गए हैं कि उनके उपन्यासो में स्वस्‍ष्य भोर सजीव मानव कम भौर 'प्रेत भौर 
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छायाएँ" भ्रपिक मित्ततों हैं। यौन-वर्जनाप्रों के कारसा मानव-न्यक्तित्व में जो 
प्रसन्तुत्नत भौर प्रसंगतियाँ उत्पन्न हो जाती हैं, वे उसके निजी जीवन पर. ही 
पपना तिक्त प्रभाव नहीं डालतीं, बल्कि उसके सदर्वात्तियों के जीवन को भी 
ब्रिषण्ण भौर विषाक्त बना डालती हैं। नन्‍्दकिशोर भौर पारसनाय ऐसे हो 
घरित्र हैं। 'सुबह के भूले” इलाचन्द घर लौटते हुए प्रवोत होते हैं, परन्तु इतना... 
ही संदेह है कि मुक्त भौर स्वस्थ वातावरण में उड़ते वाला जहांज का पंदछी 
कही फ़िर जहाज की भोर दी ने मुड़ जाय। 

श्री यशपाल, श्री उपेन्द्नाथ 'झशक! झौर श्री रांगेयराघव आदि श्रगति- 
शील उपन्यासकार हैं परन्तु श्री नामवरसिह के झब्दों में इस युग मे प्रगतिवादी 
विवेक जिस बद्ध मूल संस्कार के विरुद्ध भारम्म से ही सद्दर्प करता रहा है 
भौर फ़िर भी उसे सफलता नहीं मिल सको वह है उपन्यासकारों के नारो सम्ब- 
न्धी बरुज््बा संस्कार । राहुल, यज्षपाल भौर “मइक' जँसे सजग, जागरूक तथा 
प्रगतिश्षील उपल्यासकार भी झ्पनी सेक्स सम्बन्धी कमजोरी से मुक्त नहीं हो 
सके हैं। इनमे से यशपाल में यह्‌ विकृति सबसे म्रधिक है। 

श्री यशपाल काम-प्रेरणा को प्राकृतिक होने के कारए हो स्वस्थ भोर 
प्रनिवार्य मानते हैं । “यदि पुरुष के जीवन विकास में छी का झाकपंण विताश- 
कारी होता' तो प्रकृति यह पाकर पैदा ही क्यों करती ? परन्तु, पुरुष स्री की 
झोर दौड़ता है मानो उसके जीवन मे कोई कमी है, जिसे वह परूरं करना चाहता 
है ।” (दादा कामरेड) यश्यपाल ने नर नारी के योन सम्बन्ध को अपने उपन्यासों 
का, भाधार बसाया है और उन्होने झनेक उन्‍्मादक यौन प्सज्ञों की योजना को 
है-। हरीश क्रान्दरिकारी होते हुए भी अपने मन मे एक विचित्र इच्छा को पाले 
हुए, है “मैं कुछ भी म करूँगा, मैं केवल जानना चाहता हूँ सी कितनी घुल्दर 
होती है। मैं।स्ली के प्राकपंणा को पूर्णा रूप से भनुभव करना चाहता हूँ ।” इस 
पूर्णानुभूति के लिए वह झौल से नग्न होने की याचना करता है मोर झेल भी 
केवल इसलिए कि---भृत्यु के मुख में फेसा हुआ यह लड़का जो बात कहता है, 
उसकी उपेक्षा वँसे की जाय”-नित्वान्त मग्व होकर खड़ी हो जाती है । श्री ये 
पाल मे दिश्ननद्वोही' झौर “मनुष्य के रूप! मे भी ऐसे ही उत्तेजनाएुर्श क्षणों 
का इस समय वर्णान किया है। 'माव्संदाद! के लेखक के उपन्यासों की शक 
परीक्षा! की जाय तो उनमें शायद 'भर्य! से भधिक “काम की ही प्रधानता मिलेगी । 

थो प्रकाशचन्द गुप्त के मतानुसार 'देश-दोही' मे “राजनीति प्रौर रोमास 
के रज्जीन धागे लिपटे हैं कि उन्हें सुलकाना कठित है। खन्ना की जीवन-कथा 
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राजनीति से उठनी प्रभावित नही, जितनो कि उसके योन-सम्बन्धो से राजनीति 
केंदस पृष्ठभूमि से सज्भीठ के रूप में निरन्तर ग्रृंजती रहती है ।” ऊन्ना का 
बलिदान भी यधपाल को 'कल्पना के चौद'--साम्यवाद के लिए उतना नहीं 
जिठना द्वाइ-मांस क्रो चन्द्रा के लिए होता है। “मनुष्य के रूप भे मशपाल ने 
प्रेम को जोवन-यापत की परिस्थितियों को सुदिघाजनक बनाने के सिए किए जाने 
बाले ध्राधिक सोदे के रूप में वित्रित किया है । पत्माधिह ड्राइवर की पत्नो 
झौर प्रस्टेस पहाड़न के बीच सोभा के जो रूप हैं, थे भाधिक परव्नता से प्रता- 
ड़ित नारी के हो रूपान्तर हैं, जिसने भ्रेम के नाम पर पपने घरीर का सोदा 
क्रिया है। 
श्री उपेस्द्रनाथ 'प्रश्क' के दोनों उपन्यासों--“गिरती दीवादें' भौर (गरम 
राख में मध्यवर्यों युवक को प्रतृ्त वासना का विस्फोट है। “चेतन को मलेरिया 
को तरह वासना का ज्वर इतना जल्द चढ़ता है कि वह भगर भ्रकाधों को तल 
वर पानी मरते हुए देखता है तो उस्े भालिगन करने के लिए दौड़ पड़ता है, 
केले को देखठ) है तो एक जिजलिजो छो झण्डक उसके णरीर णें दौड़ जाती 
है भौर उसका जो भाहता है कि दीवार से टफर मारकर सर फोड़ ले ।' चेतन 
की साली भीला बीमारी में उसे दूध पिलाने के लिए ग्राती है तो एक विचित्र 
प्रानन्द भरी फुरफुरी सी उसके शरीर में उठने उगती है। 'भए्क' के नारी-पात्र 
विवाह के वंपन से नारी की मुक्ति का भाद्वान करते हुए उन झ्ाथिक भौर 
सामाजिक परिस्थितियों को प्राँलों से प्रोफल कर देते हैं जो नारी की गुलामी 
के लिए विवाहजन्य योन-वर्णोनाओं! से कुछकम उत्तरदायी है। 'भश्को की' 
“गरम राख' में भी जिन्दगी की गरमी नहीं, नारी के मासल प्रज्जो की गरमा- 
हंड है। उतको सफलता मध्यवर्गीय जीवन की कुण्ठा, वेदना भोर विमूढ़ता को 
यथार्थ रूप से चित्रित करने में है । 
श्री रागेय राघव के “बरोदे' में “कालेज झौर द्ोस्टल की रज्जीन दुनिया 
में चलने वाली प्रराय कथाओं की राजनीति के धागे में पिरोई हुई लड़ी है।” 
श्री प्रकाश्नचन्द गुप्त के घन्दों मे घरोदे 'बयः सम्धि का उपस्यास' है। 'हुड्गर! में 
तथाकथित भद्ग वर्गीय नैतिकता एक कुत्ते को व्बक्ति में है। 
हिंदो के प्राघुनिक उपन्यास्कार नारी के प्रति सेव सलज भौर सजग रहने 
दालो छुईमुई नेतिकता से मुक्त हो चुके हैं, परन्तु स्वस्थ काम-चेतना के श्राघार 
पर विकासप्चील व्यक्तित्व की विशट सम्भावताओं को व्यक्त करने में प्रत्मये 
सिद्ध हुए हैं। फ्रापड ने जीवत के विविघ व्यापारी के मूल में निहित काम 
प्रेरएप्ाप्नीं का उद्घाटन किया है, परन्तु फ्रायद पंयो उपन्यास की कृतियों में 


हन्वीं उपन्यास में लोकरंजन के नये क्षितिन्‌ 


[झा० रॉगेय राघव] 


एक प्रोर ब्यक्तिबाद भौर दूसरी धोर साम्यवाद के सद्लुप ने भ्राधुनिक 
लेखकों का इृष्टिकोए किसी प्रंश तक सीमित प्रददय कर दिया है। इसका 
फाररा यह है कि भभिव्यक्ति का मध्यमवर्गीय हष्टिकोश भाज छैती का एके 
पझपना ऐसा रूप घारण कर गया है, जो जन साधारण के लिये कठिन सा 
बैठता है। 


बततंमान साहित्य का दुद्धिदादों हो जाना तो उसके इतिहास का विकास 
है । किन्तु एक बात हमें पाद रखनो चाहिए कि संसार का महान साहित्य प्रायः 
ऐसा है जो प्रधिकाश की भाव भूमि पर प्रभाव डालने मे समर्थ हो जाता है। 
किसी भी कला हृति को समभने धौर पढ़ने वालो का मानसिक स्तर एक ही नहीं 
हुआ करता । जिसका स्तर जैसा होता है, बह रचना विशेष में उतवा ही प्रपिक 
प्रानन्द भी प्राप्त करता है । ऐसी हो रामायण को कया दे जो उदात्त भाव- 
नाएँ जगा कर भी लपुवेष्टनी के प्राठक को ध्रपनी पटनामों को भद्दानता से हो 
डाँघ रणती है। हम बालशों ठक को उसमें बढ़र घ्लानन्‍्द लेते हुए देखते हैं। 
झवयं कवि भुए कालिदास की किताबों से हो सस्दृत मे प्राउ्पारम्भ कदाया जाता 
है । यह दुलसों के विपय में भो कद्धा जा खकता है। ताल्सताय ध्रोर गोर्की जैसे 
प्रधिद लेखकों में भी हमें एक प्रावर्षण भिलता है । झरद में तो यह था दी कि 
बह थोदह वर्ष ठक के मस्तिष्क को पकड़ लेते थे | हिल्दो मे यह गुण प्रेमचन्द से 
था । भदपि सरलता ही साहित्य का एक मात्र गुणा नहीं है, कर्थाकि कममायनो 
सरल नहों है, न मिल्टन को पैरेडाइज सॉस्‍्ट, छिर भी इतना निविवाद है कि 
साहित्य में जो मूल गुण हैं उनमें से सरवता नी एक धादश्यक गुण है १ 


सरणलठा का माध्यम प्राकर्षए! रू युसत्व है। बह प्रात होता है तमों 
जब हम उदात्त भावनाधोों को जारत करते मे समर्थ होते हैं। हिन्दी के प्रादि- 
कालीन उपन्यासकारों में देबकीनन्दद खो को कसम मे यहो जादू था। उनको 
विश्येपता महू है कि झपने सारे विलस्म, चढ़ाचोंप ध्लौर घटनाइम्दर में भी 
श्हु 


१६२ हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त भौर विवेचन 


उनके पात्रों की राजीव मानबौयता हमें सत्र प्रात द्वोती दै। और सतत प्रौर 
परसत्‌ के सद्ुप॑ में हम प्रपने श्राप नायक पक्ष में खड़े हो जाते हैं। अपने इस 
वक्ष के कारए हमे उस साहित्य को पढ़कर हीनत्व का आभास नही होता। 
हल्का पठन है और फिर भी एक ताजगी देता है । कलाकार झौर युग के बदलते 
ही वही तिलस्मी विषय प्रपना झौदायं इुर्गाप्रसाद सत्री के हाथों में खोदेता है। 
इनके साहिस्य में रोचकता है, किन्तु खोकरश्षत का पक्ष नहीं है | 

हिन्दी में हमे विशेषतया यह ध्यान रखना प्रावश्यक है. कि हमारे 
पाठक दो प्रकार के हैं। मध्यम वर्ग में प्रधिक शिक्षित लोग जिस साहिंत्य की 
खोज में रहते हैं वह एक ली विशेष का साहित्य है, डिन्‍्तु अधिकांश जनता 
का रतर इतनी दुरूहता को नहीं समझता, और यही कारण है कि मंधिलीशरणस 
गुप्त और बृन्दावनलाल वर्मा के साहित्य में उसको रुचि का परिचय हमें प्रधिक 
मिलता है| इस प्रकार का साहित्य हिन्दी में बांछतोय है जिसमें सरलता 
है भ्रौर कला पक्ष भी उजागर हो । शिक्षाप्रद साहित्य को उपदेशात्मक तो नह्ठी 
होना चाहिए, किंतु झावश्यकता इस वात की है कि हमें ऐसे साहित्य का फ़िर 
जैन करना चाहिए जिसमें शिक्षा अपने झाप भ्रात हो भौर लेखक पझपनी कला 
के माध्यम से जनता के स्तर को पहले से ठनिक ऊंचा करके छोड़े । 

इसके लिए हमें यथार्थ की सीमा मे ही कला की सारी अभिव्यर्तियों 
को बम्दी नहीं कर देना चाहिए। गुलीवस्स ट्रैँविल, ऐरेह्वोन इत्यादि विचित्र 
कथाएँ, एलिस इन बिन्डरलेड, वादर वेबीज जैसी प्राकर्क रचनाएँ इस प्रकार 
के नये प्रयोगों के विस्यात उदाहरण है। क्या हिन्दी को ऐसी रचनाओं की 
आ्रावश्यकता नहीं है ? 

प्राज लोकरझन के लिये सस्ता जामूसी झोर हत्या पडयम्त्रों से भरा 
यौन साहित्य बिक रहा है। इन पुस्तकों के पढ़ने से हमारे पाठक किधर जाते 
हैं? परन्तु उधर उनके जाने का कारण ? वे हल्का पठत चाहते हैं । हस्का 
पढन सुनकर भौंह तरेर कर देखने की श्रावश्यकता कदापि नहीं है। के वेश 
की रामचन्द्रिका के स्थान पर तुलसी का रामचरितमानस चाहते हैं । भाष दे 
सकते हैं ? या झ्राप भी इसका झोक करने को तैयार हैं कि प्रापके ठोते तक 
जब संस्टरत में बोलते हैं तव झाप हिन्दी में बोलें तो कैसे ? में यह नही कहता 
कि क्‍्लाबार पर कोई बन्धन होना चाहिएं। वह अपनी भावना, प्रेरणा 
पनुवुल ही लिखे, किन्तु क्या वह एक दात श्वुल कर टीक करेगा कि उस 


साहित्य में चन्द्रवान्दा सन्‍्तति का गुण नहीं रहें ? झाददं की श्रमिव्यक्ति केवल 


ह्ठाइचस्तत के 5 5  भमि के विकास में होती 





हिन्दी-उपन्यास मे लोकरंजन के नये छ्िठिज १६३ 


« जिससे यह देखा जायगा कि लेखक अपने पःठक को किठना 'धनो (वृद्धि के रूप 
में समृद्ध) बना कर छोड़ता है । किसने नहीं सुना कि महमूद गडनवी को बिव- 
दन्ती मे उसके वज्गोर ने उल्नुओं को बातचीत के माध्यम से उसको बबेरता पर 
स्पष४ प्रकाश डाज़ दियां था, जब उसने उल्तुओों को दहेज में खण्डहरों के बारे में 
विवाद करते हुए बताया था? व्यज्ञ की बात झौर है, घोर वह भी साहित्य 
का ग्रुण है। उसे क्यों संत भूले जा रहे हैं । भौर उसे लेते भी हैं तो दुरूह 
बनाते में प्रपवा मौरव समझते हैं २ 

हिन्दों उपन्यास को लोकरज्ञन के लिए क्षितिज को भ्रावश्यकता है, 
क्योकि साहित्य का एक बहुत बड़ा गुण लोकरज्ञन भी है भौर वह एक 
प्रावश्यक थ्रुा है। जो झपने स्तर का साहित्य पाने के प्रभाव में भसत्‌ भरे 
साहित्य वी धोर प्रश्नसर होते है, युद की विषम व्यवस्था में प्रतित होने से 
रोबले का साधन कया है ? बया ध्राप उन्हे रोक सकेंगे या क्रपनी ऊँबाई से नीचे 
जही उतरेंगे ? प्रप कलाइझर हैं ? युय का निर्माण्य झरेंगे था पोछे बहेगे २ बपा 
अम्यता के विकास मे मानव के सये सीमान्तों का भ्रद्भून प्रापकों नया उजाला 
ह्टी दे रहा, जो समग्र जोवन को प्रतिविम्वित कर सके ? 


+ [साहित्य-मन्देश, जुलाई-प्रगस्ठ १६४६ ॥ 


हिन्दीं उपन्यास + पिछला वशक 
[प्रो० बेबेख शर्मा इस!) 


साहित्य को वत्तमान विधाप्रों में उपन्यास ही एक ऐसी विधा है जो 
प्राधुनिक जीवन की समस्याम्रों, संघ्षों एवं वस्तु स्थितियों की धड़कनों से पड 
से प्रधिक स्पन्दित हुई है। कद्वानी में क्योकि जीवन के किसो एफ सप्ड हो 
सेकर हो लेज़क चित्रए-सम्राधान करता है मौर कविता, प्रयोगयाद प्रारम्भ 
होने ऐै, जत जीवन ही विस्तीणं राहों को छोड़कर कुष्ठाप्रों तथा यौत वर्जताप्रों 
की प्रंधरी पगडण्शियों को भोर मठक गई प्रतएवं उपस्यास पर ही युगन्‍्यास्ठव 
के मे कने का दायित्व पड़ा है । देसता यह है कि स्वतंत्रता के बाद के उपन्‍्याप्तों 
ने बढ तक इस जिस्मेदारी को निभाया है । 

हप॑ का वियय यह है हि हिन्दी के प्रोपस्यातिक क्षेत्र में ठिंदनि दे 
दर्धों में प्राथातोव उपलब्धियाँ हुई हैं । भ्राचाय॑ घतुरमेन, इलाबर्द जोशी, 
दृन्दावनलाल वर्मा, भगवती ध्रमाद वाजनेयों, भगवतीचरण वर्मा, जैनेख हुमार, 
मदछ, यशपाल ठया प्रजय * प्रादि पुराने सेदे के उपस्यासकारों की रचनाएँवों 


* आचार बतुरथेन--बैयालो ही तयर बयू, व्य॑ रक्षामः, सोती, वरमेप तषा 
सोना गौर खूद प्रादि । 

इलाइरद जोघों--मुक्किपथ, जिप्सी ठया जद्भांज का बंदी । 

वृश्दावनलाल वर्मा-कचनार, प्रचल मेटा डोई, भृूगतयनी, मुवत जिस, खबर 
जो प्रिग्पिया, सदन तथा धमरदेल प्रादि ॥ 

धयड दाद वाजपरेयी-- चलते-बसते, गुप्तपन, सूनोराह, खाली बीवल, 7245 
बदार्ष छे प्लाबे प्राईि 

इदइदी चर वर्मा-पाखिरो दाँव शादि। 

ईदस्टपुबार--मुझदा, विडर्स तदा ब्योठ + 

४८४६ -बविरटो दीबारे, जठत, बर्द एख, दढ़ी-वह़ी प्र!्व । 

घर ->मनुप्द ढे झड़, प्रमिश, सिदाइउ इस पा $ 

एउंर->ठसे $ दी 


हिन्दी-उपस्यास : पिछला दशके १६५ 


इस बीच में प्रकाश्न मे ग्राई ही हैं, साथ ही मनेक नदीन प्रतिभाशों का भी 
इस झोर झाशामप पदार्पशु हुआ $। जुछ प्रसिद्ध कवियों ने भी उपन्यास को 
विधा को प्रपनी कृतियों से गोरवान्वित किया जिनमे सं श्री निराला, भ चल 
पभौर उदयश्द्भूर भट्ट का नाम विज्येप रूप से स्मरणीय है, यद्यपि ये लोग 
स्वतंत्रता से पूर्व भो दो-दों एक-एक उपन्यास लिख चुके थे, फिर भी इनके 
छपन्यासों में युद्धोत्तकालीत समाज की बनती बिगड़तीं सांस्कृतिक मान्यतामों, 
आंचलिक तत्वों एवं वर्ग सह की भावना को पूर्द॑वर्ततो कृठियों की अपेक्षा 
अधिक बल मिला है। 


नवीन उपन्यासकारों भौर उनकी कृतियों के विषय मे हम भागे विवेचन 
करेंगे ! सम्प्रति हमे यह देखना है कि पिछले खेबे के उपस्यासकारों को इन 
इृतियों मे कहाँ तक पुरानी परिपादी और कहाँ तक नवीन दिग्निदेंशन के (विषय 
तथा झली दोदों ही रूपो मे) तत्त्व मिलते हैं। झ्राचार्य चतुरसेन शास्त्री तथा 
वृन्दावनलाल वर्मा दोनों ही हिन्दी के मान्य ऐतिहासिक उपन्‍्यासकार हैं । शास्त्री 
जी की प्रतिभा ने थदि सुदूर भ्रतीत के वैभव एवं पराभव का अपने हृष्टिकोण से 
सामाजिक ठथा सांस्कृतिक हृष्टिकोर की प्रस्तुत किया है तो वर्माडी ने मध्य 
प्रदेश के मध्ययुगीत इतिहास-परिप्रेक्ष्य को प्रपनी लेखनी वा विषय बनाया हैं। 
शास्त्रीजी के चिस्तन पर ब्राह्मण विरोधी तथा झाय॑ंसमाजी विचारधारा का 
पर्याप्त प्रभाव पड़ा है प्रतएवं उनके दृष्टिकोण में एकाद्लिता भ्रागई है, साथ 
ही उन्होंने भ्रपने उपन्यासों--बैश्ञाली की नयर वधू! तथा वर्य रक्षाम/-मे 
इतिहास के विराद्‌ सन्दर्भ कौ अपनी एकनिष्ठ घाशय से निरखा-परणा है । उनमे 
एंक कुशल कथाकार की असंदिग्ध प्रतिभा है। यही कारण है कि वे भ्रपती 
अदभुत कल्पना प्रवण शक्ति के सहारे इतिहास के ब्यापक-घरावल को चित्रित 
करने में सफल हुए हैं। शास््रीजो के उपन्यास मे कही-कहो यदि शुद्ध ऐतिहासिकता 
है तो कहीं-कहीं ध्रनावश्यक कणल्पतिक व्यापार का प्रयोग मिलता है। उनके 
उक्त दोनों ही उपन्‍्यासों में हमे स्थान-स्थान पर पंचतन्त्र भौर मित्रलाभ को 
कथा-पद्वति का सा प्रयोग दिखाई पड़ता है, जहाँ प्रतेक कथाएँ मूलकथा से साकर 
कुधृक्त हो जातो हैं । 





* निराला-डिल्लेसुर बकरिहा 
पंचल--नई इमारत, मर प्रदीप । 
उदयश्दुर भट्ट--नए मोड़, सागर लहरें झौर मनुष्य तथा एक नीड़ दो पंदी। 


१६६ हिन्दो-उपन्यास : सिद्धान्त और विवेचन 


बर्माजी ४ के उपन्यासों में ऐतिहासिकता झौर कया-निर्माण के ठत्व 
शास्रोजी की भ्रपेक्षा भ्रपिक सुन्दर रूपये मिश्रित हुए हूँ। 'पुगतयनी' में 
उन्होंने 'ऋँसो की रादो' की सदोपता से मुक्त होने का स्तुत्य प्रयास किया है, 
फलतः यह उपन्यास हमें 'फाँसी की रानो! की भाँति इतिहास के नीरस तत्तगें 
का कपयात्मक प्रक्षेपण जैसा प्रतोत्त नही होता है । 'प्रमरवेल” उनका सामाजिक 
उपन्यास है जिसमे उन्होंने यह बताया है कि झ्राज पुरानी मान्यताओं गौर 
जीरो संस्कृति का पुजारी बरुजुआवर्ग किस प्रकार युग्र-निर्माश की नई पोय के 
ऊपर ग्रमरबेल की तरह फैल गया है जो न तो उसको हरा भरा होने देता है 
और न किसी नवीन संस्कृति के प्राएवान्‌ ककोरों से झान्दोलित ही होने देता 
है । वर्माजी ने अपने ऐतिहासिक उपन्‍्यासों में भी ययाशक्य चेष्टा यही की है 
कि उनके उपन्यासों का झतौत, वर्तमान के संघर्षों तथा समाधानों से दूर नहीं 
जा पडे । वोरता, साहसिकता, पवित्र प्रेम, कल्ा-निष्ठा तथा प्रात्मविकास के 
लिए निरतर जीखां-ीर्ण सामाजिक मर्यादाश्रों के विरोध में सबल क्रान्ति करता 
प्रादि भ्रनेक जीवन हृष्टिकोश हमें उनको ऐतिहासिक तथा सामाजिक सभी 

झऔपन्यासिक कृतियों में प्रछ्र रूप से उपलब्ध होते हैं ! 
जैनेन्द्र तथा इलाचन्द जोझी के उपन्यासों का भी पिछले दशक के प्रन्य 
महत्वपूर्ण औपन्यासिक प्रकाशनों मे अग्रणी स्थान रहा है। इन दोनों ही उप- 
न्यासकारों के साथ हम 'मजेय” जी का भी उल्लेख करेंगे। प्रस्तुत लेखकों में 
हम मनोवैज्ञानिक सप्चिद्धि (289०0०]08700 490709८7) के व्यक्तियत 
रूपों को लेकर चलेगे | जैनेन्द्र का अपना प्रारम्भ से ही जो गान्धीवादी जीवन- 
दर्शन रहा है, उनके उत्तरवर्त्ती उपन्‍्यासों में द्धष्टब्य है । 'युनीता' तथा 'कल्याणी' 
की परम्परा का विकास ही उनके सुखदा' विवत्तं तथा ब्यतीत” में मिलता 
है । जैनेर्द्र की प्रतिभा ने जीवन वास्तव की विस्तृत भूमि की अपेक्षा मनोजगत 
के घात-प्रतिधातों की प्रवल गहराइयों का ही विश्लेपणा किया है। साहित्य में 
मनोवैज्ञानिक विश्लेपणा का अपना झलग्र-श्नलग और महत्त्वपूर्ण स्थान है परन्तु 
यह साधन है साध्य नहीं । झाज का युग प्नेक प्रकार की सामाजिक, राज- 
मैंतिक तथा सांस्कृतिक हलचलों का युग है 4 उपन्यासक्ार का दायित्व भी इस 
संन्नान्तिकाल में पहले से भपधिक नाजुक तथा व्यापक हो गया है। हम गांधी- 
बाद के मानवतावादी हप्टिकोश पर प्रापत्ति नही करते क्योकि अन्त में उसकी 
ति भी ऊँच-नीच के भेद के विधघटन तथा समदादादी समाज है 


तिर्माण मं ह्दी हो जाती है, १रनन्‍्तु गान्धीवाद के झात्म-दमनत 8०-50फ7688< 
५... _. हू धाद्यय कभी नहीं रहा ज॑सा कि जैनेन्द्र के उपस्यासों मे रहा है । 
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जहाँ पर कि नायिका पति के स्थान पर किसी अन्य व्यक्ति मे भनुरक्त है भौर 
प्रति यह संद जानकर भी खामोश है । जैनेन्द्र की नायिकाप्नों के पतियों का 
('सुखदा” तथा 'विवर्त्त! के क्रमशः कान्त तथा नरेश) चरित्र घोर झमनोवैज्ञान 
निक प्रकार दा है। समाज मे इस प्रकार के त्यागी तथा ठपस्वी व्यक्ति कम 
ही बल्कि 'न' के बराबर मिलेगे जो अपतो पत्नी के अपहरण करने वाले ब्यक्ति 
को मुक्त करदे तथा उसके प्राण संकट में पड़े देखकर उसकी रक्षा के लिए प्रथत्न 
करे--विवत्त में झितेव की रक्षा के लिए भुवनमोहिनी के पति नरेश ने ऐसा ही 
किया है ! इस प्रकार का त्याग ठो मर्यादापुरुपोत्तम राम में भो नहीं मिलता 
जिन्होंने रावण से युद्ध किया । झ्रादशंवए्दी पण्डित भले ही इसकी व्याख्या इस 
प्रकार करलें कि दाम ने कुमार्ग पर जाते हुए रावरा की हत्या सद्धमं की 
स्थापना के लिए की, परन्तु हमारे मठ से इसमे लोकशील की रक्षा के 
साथ मनोवैज्ञानिक कारण भी अत्यन्त प्रमुख था। इलाचन्द जोशी के 
“मुक्तिपर्था का बायक “राजीव” भी इसी प्रकार को श्रेणी का है। वह समाज 
के नव-निर्माश के लिए लम्बे-लम्बे आापण भी देता है तथा सक्रिय कदम उठाने 
का भी यत्न करता है किन्तु वह यह भूल जाता है कि समाज के निर्माण में 
परिवार-का दूसरे छब्दों मे छारी (पस्नी) की भी बुछ अपेक्षा होती है ५ सुनन्‍्दा 
से यही उसका मर्तक्य नहीं हो पाता, परिणामस्वरूप वह उसका सज्जू छोड़कर 
चली जाती है प्रौर राजीव 'सुनस्दा लौट भ्राग्रो, सुनन्दा लोट झ्राश्ो' कहता ही 
रह जाता है। 'जहाज का पेछी” उपन्यास भो इस दुबंलता का शिकार हैं, 
यद्यप्रि लेखक ने कलकत्ता मे जोवत-बास्तव को उपन्यास में पर्याप्त कुशलता से 
चित्रित किया है, तथापि बह मनोविश्लेषण की भूल-म्रुर्दयों मे भटककर पपने 
उद्देश्य की व्यापवता से दूर हो जादा है। 'भ्रशेय' का 'नदी के द्वोप' भी इसी 
दर्ष के उपन्यासों में गशानीय है | गौरा, भ्ुवत भोर रेखा इन तौन पात्रों के 
इदं-गिर्दे ही सम्पू् कथातक मेंडराता रह्दा है। इलाचन्द जोशी में यथ्यपि मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण की झोर भुकाव है फिर भी वह समाज की ओर से झाँखें 
नहीं भूंद लेते। खेद है कि भज्ञेय का दृष्टिकोण भत्यन्त वैयक्तिक, घोर 
अ्रखमाजिक एवं कुष्टाग्रस्त है। उदके पिछले उपन्यास श्रेझर मे भी यही 
अदृत्ति देखने को मिलतों है । 

बस्तुतः आज के उपन्यासों में यह सर्वथा वैयक्तिक दृष्टिकोण ही गतिरोध 
को भाश्ड्डाएँ उपस्थित कर देने वाला है । भाज का प्रदुद्ध पाठक, जो निरी 
भाजुकठा या मानस ग्रन्यियो के विश्लेपण को ही साहित्य को भन्तिम उपलब्धि 
स्वीकार नह्ही कर गाता, इन उपन्यासों को झामाजिक्ता की ह्लोर भत्यन्त 


शै६५ हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त भौर बिन 


सम्देहपुरं दृष्टि से देखता है । समाज-निरपेक्ष विचारघारा कभी मानवन्जोबन 
के लिए हितकर सिद्ध नही हो सकती 4 उपयुक्त तीनों उपस्यासकारों में म्य्ति 
गत बिस्तन के भार से दबे हुए पात्रों के जीवन को रूपायित करने की प्रवृत्ति 
प्रपिक रही है । भ्न्नेय का मन भुवत, रेसा तथा गौरा के भन्तर्जागतिक हो 
तथा काइमीर की कीलो के वर्णन तथा रूमानो वाकशावली में प्रपरितृष्ठ मौत 
तृपाप्रों के विवरण देने में प्रधिक रमा है, जोशी में सौभाग्यवश यह सलतां 
पेय के समान 'सोलोमन के गीतों की गज” के रूप में प्रभिम्यक्त नहीं हूं।। 
“नाविल एण्ड द मैन' के लेखक फॉ्स का इस प्रकार प्रसामाजिक कता मूंजत 
के बिरद्ध तोसा विरोध रहा है, बहू उसे कला को छापा तक स्वीकार करते में 
प्रसमर्थ है। उसके मतानुसार यही कला श्रेष्ठ है जिगमे प्रधिर से पक 
सामाजिक तत्वों का उद्घाटन किया गया हो । 

प्रव॒ हम भगवतोश्रसाद वाजपेयी, भ्ंघत, भगवतोयरण वर्मा 'प्रक 
ठथा यद्यपाल को प्रौपन्यानिक उपलब्धियों की ग्लोर चसते हैं। इस वर्ग के 
सेखक ब्योपक रूप से समाज को चेतना को झपना विषय बना कर बे हैँ। 
वत्तंपान समाज की प्रसज्ञवियों, वर्गे विधमता, पृ'जोवाद के विपटन तथा तीन 
मास्शुतिक मुत्यों डे स्थापन को भोर इन लेखकों को जागरूक थेष्दा है, ए दीन 
मौत वर्जनाप्र के ध्नरेकित विम्तार क्षेत्र मे प्रपती हढ़ि सा कर समाज हो 
स्यापक, प्रसर्ह दवा विद्रासोन्मुख दिमाग्ना को बोर देखा है | बाजरी वध 
प्रदक्ष के उपस्याया में पुरानी बुजु धरा संस्टृति के विश में प्रदत र4र युताई 
बड़े हैं । इसने पचल का ह्टिकोर प्रस्पस्त तीखा सचा ध्वसारमइ रद है। 





अपतद्रनाव पर के उपस्यासा में भोयवाबदादी किताबों 
विड्ास दुघा है। जिस्तो दोदार! से लेखक से मस्यवर्भी रे समाज डी वैध 
एड प्रमति विरोधी सत्ता डा वर्रकाम टिया है ॥ 8 
जेवना सध्यदर्यो ड़ परिवार का शिक्ित यु३६ हैं विश$ 
इारो छोर ४ सदो समम्दावँ बिरे रहती हूँ । ज्च शाधा से 4६ 
कद दृश्टिकोस्त वुईकर बसा रहा है हिलु उसढा तय +दबबादव एड 
खद्दुइंटव पुरक डे अप थे टयार बारक बाद है। अदत मलादुकोीं हर 
इक अष्दारिढ़ प्रच्य मा डा दबा ड़ तो वरसाएव कब उसड़ टिवलेल 
अुतकर उडी उठा 5 का विरेध्धर करके बसल दुध्ाहै॥ 4 रा 
बी एपंद रभ्यक जे दस दा टरिडड तय पदादवटह बढ़ मूह कफ 
खुछ छप2ट४ बाड़ हा रुय है । 








खक्ििवठा खोलते 
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“दशपाल के विषय में आ्रालोचकों ने प्रायः उसी प्रकार झारोपपूर्ण 
निर्णय दिये है जैसे श्रंचल की कविता को उन्होंने घोर यौनवादो कहकर उसके 
सूजनात्मक तत्वों की प्रवद्देलता की । वस्तुतः यशपाल के उपन्यातों में माक्से 
ठया फ्रायड के दोनों ही ग्रात्यन्तिक दष्टिकोशों का समल्वय दर्शनीय है । यशपाल 
में बिद्रोह भौर काम दोनों हो पक्षों का संतुलित एवं सापेक्ष विश्लेषश किया 
है। यश्चपाल के उपन्‍्यासों में ग्जेय भोर जुनेर्ः जैसी प्रवृत्ति नहीं है जहाँ पर 
खुलकर नग्नवाद का विशेचत किया जाये--यद्यपि उनके पू्ववर्त्ती उपन्यासों में 
कही-कही ऐसा हुमा है। फिर भी जैनेन्द्र तथा अजैय को हम केवल वैयक्तिक 
यातनाप्रों का कलाकार कहे सकते हैं जबकि यशपाल का क्षेत्र सर्ववा निर्वेपक्तिक 
तथा उसकों एप्रोच भो सामाजिक रही है। यश्षपत्ल के इधर के उपन्यासों के 
विषय में इतना ग्रधिक कहा जा सकता है कि उनके पत्र सजनतिक समस्याप्रों 
पर भट्टकाने वाले भाषण अत्यन्त प्रभावोत्यादक रूप से दे सकते हैं परन्तु बौद्धिक 
विचार के क्षेत्र मे उनके पात्र प्रायः अ्रसफ़ल ही हुए हैं । वर्माजी के उपन्यासों मे 
हमे सामाजिक तथा राजर्नतिक ययायथंबाद का सफल चित्रण उपलब्ध होता है | 

नवीन श्रौपन्यासिक उपलब्धियों! को देखते से यह ज्ञात होता है कि 
कविता तथा नाटकों की अपेक्षा इस विधा का ग्रथिक विकास हुआ है। जो 
लोग यह कहते हैं कि कविता की भांति उपन्यास के क्षेत्र मे भी गतिरोध हा 
है, वे या तो इधर के उपन्यासों के भ्रध्ययन से बंचित रहे हैं या फिर उनका 
इस प्रकार का निर्य पूर्दाग्रह-य्रस्त रहा है ६ वास्तव में गतिरोध उक्त पघ्लालो- 
अको के दृष्टिकोण मे है जिसके कारण उन्हें साहित्य की सतत प्रगतिश्नील 
उपरलब्धियाँ दिखाई नही पड़ो हैं । डा० देवराज का कथन है कि ह्न्दी में गोदान 
के पश्चात कोई श्रंप्झ उपन्यास नहीं लिखा गया है--सर्बंधा भ्रामक है । इस 
हट से उन्हें नागाजुन, राग्रेय सधव, लक्ष्मीनारायण लाल, रुढ, भ्रमृतराय, 


१ जाग्ाजु न-- बेलचनमा, बाबा बटेसरनाथ, नई पोध तथा वरुण के बेटे। 

रांगेयराधव--काकछा, हुशूर, लोई का दाना, रला को दात, यथोधरया जोत 
जई, भारती का सपू््त, देवकी का बेटा ॥ 

'लाल--काले फूल का पौधा, बया का घोसला, साँप । 

*स्द्ा!-- बहूती गड्जा १ 

अमृतराय--नागरफनी का देश, बीज । 

अनृतलवाल नाग२--शूद झौर समुद्द 
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भ्रमुतताल नागर, धर्मंदीर भारतो, प्रभाकर माचवे तथा राजेख मादव, 
रजनी पश्चिकर तथा “चन्द्र! तथा देवेन्ध सत्यार्यी के उपस्यासों का अध्ययन करे 
के लिए मेरी विनम्न सलाह है। इन उपन्यामकारों को कृठियों को देखने ग्रे 
बता लगता है कि श्राज का हिन्दी का उपन्यास प्रपनी प्रगति की गति में कितना 
श्रागे बढ़ भ्राया है ? अस्तुत झौपम्यासिकों के साथ ही फशीश्वरताव 'रेणु* 
का उल्लेख केरना बहुत क्‍्लावश्यक है जिनके उपन्यास्रों में प्रं मचन्द की परम्परा 
को विकास मिला है । 
नागाजु'न के उपन्यास भपने में पूर्ण, सवंधा मौलिक एवं नवीन दिश्ापं 

की स्थापना करने वाले हैं, जो एक पृथक समीक्षा के विपय हैं । भव ते 
नागाजुन के पाँच उपन्यास प्रकाशित हुए हैं जिनमें “रतिनाथ की चारों उनकी 
प्रथम कृति है। यह उपन्यास १६४७ से पूर्व ही प्रकाशित हो डुका था अतः 
इसके विषय में यहाँ कुछ कहना समीचीन नहीं होगा। नागाजुन वर्तमात 
ग्रुग के सजग प्रहरी हैं । उनके उपन्यासों में जीवन वास्तव का विशद विवैषन 
किया गया है। उनके उपन्‍्यासों में भ्रमुख रूप पे चार तत्व पाए जाते हैं“: 

१--जोवन वी व्यापकता झौर सम्पूर्राता का प्रतिनिधित्व, 

३--यथायंवाद की सामाजिक आधार पर स्थापना, 

३--नवीन दिल्‍्प की झोर आग्रह, 

४--जनवादी तत्वों में प्रास्था । 

प्रेमचन्द तथा उनके समकालीन उपन्यासकारों का दृष्टिकोश 

था किन्तु उन्होंने झादर्शवाद के झंचल को भी नही छोड़ा । कीशिक कीं 


तथा भिखारिणी में यही झ्रादर्शवाद है। प्रसाद के 'कंकाल' जैसे ठेठ 
प्रच्छन्ष रूप से वियमान हैं। प्रेमचर्द की 
है किन्तु गान्धीवादी तरीकीं 


रा यथार्थवादी 


उपन्यास में भी आदर्श के तत्व 
होरी समाज से वर्गविषमता को दूर करना चाहता 
मत 
भारती--युनाहों का देवता, सूरज का सातवाँ घोड़ा । 
माचवे--साँचा, परन्तु भादि, 
राजेन्द्र यादव--प्रेत बोलते हैं, उखड़े हुए लोग । 
रजनी पश्चिक्र- ध्यासे वादल, मोम के मोती, ठोकर, 
यादवेस्द्र शर्मा चस्द्र-- पथहीन, मिट्टी का कल ई/ सन्यासी, 
देवेस्र सत्यार्थी - रथ के पढ़िये, वद्मपुश्न तथा कठपुवती भादि । 
$ कशीझ्वसनाथ 'रेग्पु!--मैला प्रचल, परती परिकषा । 


, काली लकड़ी प्रादि। 
सुन्दरी भादि 
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से | बह ग्रन्त तक ध्पने इस लक्ष्य को प्रास करने के लिए सद्भूपंरत रहता है, 
परन्तु उसे स्थान-स्थान पर परिस्थितियों से समकौता करना पड़ा है । नागाजुन 
का 'वलचनमा” होरी को भाँति समकोतावादी नहीं है। वह अपने म्ादर्शों के 
लिए हूट सकता है किन्तु भुकता नहीं है--यही पर नागाडुन ने प्रमचन्द की 
परम्पय को प्रागे बढ़ाया है। भूमिसद्भ्ष, किसानों को समस्या, उनका सामली 
तथा जभोदारी प्रथा के विछद्ध तीद्र होता हुप्ना भ्राक्रोश, छरवार की बाँच 
निर्माण योजना में शिधिलता, म॑थिल समाज में प्रचलित रुरीतियाँ तथा बढ़ते 
हुए जानवादी भान्दोलन की विजय ही तागाजुन के उपस्यास्तो का विवेच्य विशेष 
बना है। विषय की दृष्टि से ही नहीं प्रत्युत भ्रभिव्यक्ति के क्षेत्र मे भो मागाजुन 
ने धभूतपूर्व प्रयास किए हैं। उनके उपन्यास भाकार में जितने लबु हैं उतने ही 
प्रभावोत्पादकता में तोब्। भाषा, वाक्य तथा मुहावरों की दृष्टि से लेखक ने 
हिन्दी को भपनी इृतियों से गौरवान्वित किया है। उनके उपन्यासों में लोक 
कथा को पुरानी परम्परा का पुवनंबीनीकरएा हुआ है | दावा बटेसरनाथ' इस 
दृष्टि हे सफल रचना है। “वरुण के वेटे' मे लेखक ने उदयणशडुर भट्ट* की 
भाति मधुहारों के जीवन वा सजीव दृत्त उपस्थित किया है । इसी धारा का 
विकास हमें रद्र तथा रेणु के उपन्यासों मे भी मिलता है। 'रेणु' ने अपने 
उपन्यासों में उसी क्षेत्र का वर्णान किया है जहाँ के नामाजुन हैं, फिर भो रेखु 
का “मैला भ्ांचल' “गोदान' प्रयवा 'बज़चनमा' के समान प्लौपन्यासिक क्षेत्र में 
प्रकाश स्तम्भ नहीं बन सका उनका दृष्टिकोण प्रपनो इस बृति को सर्वषा 
प्राचलिक बता देना ही रहा है। इस उपन्यास में यद्यपि केधातत््व यत्किंबि- 
मात्रा मे प्राप्त होता है परन्तु 'परती प्ररिकधा' जिसे कठिपय समोक्षक विश्व 
बा धंप्ठ उपम्यास बहते हैं इस दृष्टि से एक शिधिल भौर 'ऊर्ब' पैदा करने 
बाली रचना है। उपन्यास में विचारएक्ष होना तो भत्यस्त धावश्यक है झ््न्ति 
हम उसके कघातत्व को भो उपेक्षा नहीं कर सकते | इस विषय में प्राबायें 
दृजारीभ्रसाद ड्विवेदी गा मत विशेष रूप से उल्लेखतोय है।* धभो हाल में 

१ सागर लहरें प्रौर मनुप्य । 

३ हमारे देश केः उपन्यासों मे यशांदादो भुगाद ठो पाया जाडा है, 
डिस्‍्तु थधाघेंगाद का जो वास्तविक मर्म है-अर्घांद धागे बढ़ठे हुए ज्ञान घौर 
पोछे के प्रादर्शों से चिपटी हुई घाच्रार परम्परा इन दोदों के ब्यवघान जो प्रटे 
रहने बा विसन्‍्तर प्रदत्तन--बह कम उपत्यासग्रसों के इल्ते पढ़ा । दुर्भाग्ययश 
प्रषने देश के इस सेसड़ों ने इस स्थान रण-7ं समस्धे क्या द्रयास 
कया है । हे (5 


तब 
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रूसी तथा गोरोपीय उपस्यासों में एक नवीन परम्परा चल पड़ी है जहाँ करा 
का नायक कोई स्थान विशेष हुमा करता है, 'मैला प्रौचल” तथा 'बहती गद्जा 
डर इसी परम्परा के प्रतीक माने जा सकते हैं । 


रांगेय राघव ने झपने उपस्यासों में प्नेक नवोन प्रयोग डिए हैं। 
उनके मुछ्ेक उपन्‍्यासों में ऐतिहासिक साहित्यिक जीवन वृत्तों को प्रॉका गया है 
तो दुछ सामाजिक प्रौर कुछ काफी हद तक प्रांचतिक क्षेत्र के प्रतिनिषि 
उपन्यास हैं। सामाजिक उपन्यासों में 'हुद्॒र! इसी कोडि का उपन्यास है गिसमें 
लेखक ने एश कुत्ते के द्वारा ब्रुजुमा संस्कृति के खोसले प्रादर्धों तपा समाज 
की इगमगाती हुई मान्यताप्रों पर निर्मम प्रद्मर कराया है । इस दृष्टि ते 
किशतबंदर का (एक गये को झात्मकृथा' छ्लीपंक उपन्यास भी उल्लेसवोय है । 
कब तक पुकारू” लेखक का प्रांचलिक उपन्यास है । इस उपन्यात्त की भाषा 
है भी वही प्रिकायत है जो कि हिन्दी के घन्य प्रांचलिक उपस्यासों हे है। शाप! 
जेखक प्राचलिकता का पुट देने के लिए भाषा में नदीन प्रयोगों की सीमाएँ 
साँप जाते हैं। प्रटिस्दी श्रान्दो के हिस्दी-याठकों के लिए इस प्रकार की भाषा 
दुर्बोध बन जाती है। एक घोर तो इन मांचलिक भाषापों से परिचित पाठ 
डो। रसात्मक प्रानन्द मिलता दै ठो दूसरी झोर ये ही प्र पाठकों के एक दा 
को उदाने बाले हो जाते हैं । मेरी राय में ठो प्रांलिक उपन्‍्याशों को धायों- 
दानव ठदाबलिक भाषाधों में हों लिखा जाएं तो प्रध्रिक उ्धित द्वोगा, 
प्रवेक्ताहत एसके कि उसमें सड़ी बोलो तथा प्रघतों की बोसी की एंड क्षय 
दद्यादी याए। 
उपन्यास साहित्य के भिद्वावलोइन में यदि धाषारय दृगारीयसाद शशि 
इठ बारपम्ट को झात्मढुथा' का उस्तेख ते डिया जाए तो कदाबिंद केष हो 
सबदे महत्वपूर्रे प्रौरल्यासिड्र डृठि से वर्दित हूं।ता बढ़ेगा । बहू उतस्यास शशि 
ह। एड़ 'उलासिइ/ रचना है जिसमे एक पोर वो लेख ने 'दर्व बदिउ! पर 
'डाइम्दरी? ढो एली ढो ट्न्दी में रूपायित डिया है तो दूसरी प्रोर जारतीय 
झम्हूदि डो गरिमा धोर उस्डे थादों ढो रघा भो डी हैं। एृष्र मोर डर 
सस्टू वि ढदा शालीत प्र मे डी बब्यठा को लेखड ने विवित हिया है वा ६6० 
छोर घडवी एईवो $ बाधयन के बटखाअटट ईी ईवी की पत्र वक बात दिला 
डे शो परिषद दिस है ॥ 
अस्तुठ' प:व ढे उल्यासडार दे हत्टिडोड बे ढ्ोर र्पा' 
डहूजअडा दबा व्यडदा ही प:्समड१! है। मन्‍व्याय न 


(बढ़ 4:75 65१7५ 
अदा दूत इेड्ई 
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झादश्शों की व्यक्तिगत नारे बाजी हो करनी है श्लोर न उसके बाह्य शिल्प विधान 
मात्र के प्रयोग से उसको आत्मा को कुष्ठित करना है । आज इन बिखरे हुए 
इष्टिकोणों को एक सूतरता में ग्राबद्ध करके महाकाब्योचित जोवन की समग्रता 
का अंकन करने की जरूरत है । जीवन एक खण्ड नहीं है म्रपितु अनेक खण्डों 
का एक समूह है । जब इन खण्डों को समग्ररूप से उपत्याक्कार अपनी प्रतिभा 
का विषय बनाएंगे तभी उनमे जीबन साहित्य को सर्जना करने की सामर््य 
भा सकेगो । फ़िर भी सदि कोई प्राज हिन्दी वालो से पूछे तो निःसंकोच भाव 
से कह सकते हैं कि गोदान' के बाद भो हिन्दी मे' सागर लहरें भौर मनुष्य, 
चलते चलते, जहाज का पंदछो, बंद और हमुद्र, बलचनतमभा, गिरती दीवारें, 
मनुष्य के रूप, दाणभट्ट को आत्मकथा तथा “कब तक पुकाए” जैसे श्रेप्ठ 
उपन्यासों की रचना हुई है । यह हें की बात है कि झाज का हिल्दी-उपन्यास 
बुजु'भ्रा संस्कृति के खामन्तों प्रौर प्रतिक्रियावादी लेखको के फोलादी शिकंजे से 
बाहर निकल कर नागाजुन और ढा० संगेयराघव जँसे जतवादी समर्थ कला- 
कारों के पोपएण संवद्धन मे बढ़कर प्रेमचन्द की बनाई हुई राहों को दिन 
प्रतिदिन प्रश्स्त करता जा रहा है। भनन्‍त मे हम फिर एक बार इस बात को 
गवं पूर्वक कह सकते हें कि स्वतस्जता के पश्चाद्‌ हिन्दो साहित्य के भौपत्यासिक 
क्षेत्र में प्राधातीत संवृद्धि हुई है जिससे 'उपन्यास में गतिरोध' तथा गोदान के 
बाद उपन्यास्त शब्द समास्त हो जाता है' ग्रादि के भ्रमपूर्ण नारों की निस्‍्सारता 
का पर्दाफश्ष हुआ है । है 

[साहित्व-सन्देष, जनवरी (६५५ 





* सागर, लहरें प्लोर मतुप्य--श्री उदयश्नद्धूर भट्ट 
चलते चलते--श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी 

जहाज का पंद्धी--श्री इलाचन्द जोघो 

बूंद भौर सपुद्र--श्री प्रमृततताल नागर 
बलच॒नमा--श्री दागाजुन 

मनुष्य के रूप--थ्ी यघएल 

गिरती दीवारें--श्री उपेस्द्रवाथ मश्का 

वास्भट्ट की भात्मकथा--श्री डा० हजारोप्रसाद द्िवेदों 
कब तक पुकारूँ--डा०» राग्रेय गधद 

प्रती परिकषा--फरीश्वरनाथ 'रेणु! । 


हिन्दी उपन्यास ; १९४४६ 
[डा० राजेददर गुद ] 


हिन्दी में उपन्यासों के भनुवाद की राह विभिन्न भारतोय एवं विदेशी 
भाषाप्रों का साहित्य स्थान पाता चला भा रहा है। इस प्रकार जहां संसार के 
विभिन्न साहित्यों से हमें परिचित होने का प्रवसर मित्र रहा है, बहा हम देश 
की विभिन्न भाषाओरो के साहित्य की श्रेष्ठ कृतियों को हिन्दी में जाकर पाए- 
स्परिक हादिकता का वातावरण भी बना रहे हैं। 

पनुवादों के रूप में प्रभी तक हम बेंगला, ग्रुजराती एवं मराठी के 
उपन्यासों से परिचित हो चुके हैं। भव दक्षिण भारत के भी उपन्यातों से 
परिचय कया प्रव्तर भिन्न रहा है । प्रारियपूद्धि को झतेक इझृठियौँ इस बीच 
सामने आ्लाई हैं, जिसमें 'पतित पावनी', 'प्पते पराये', 'मपनी करती! प्रमुस 
हैं। प्रारियपृद्लि प्राज के समाज के वास्तविक रूप को बड़ी कुझलता से वितरित 
करते हैं। वर्तमान सम्राज की पृष्टक्कूमि पर सारी के जीवन-वैविध्य के वे बड़े 
कुशल चितेरे हैं। गुजराती से मवेरचन्द्र मेघाणी, धरुमकेतु एवं रमएताल देसाई 
की ऐतिहासिक पौर सामाजिक इठियों परनृद्चित हुई हैं । मरादी से ढाने गुश्नी, 
फेंडपे एवं फ़़़के की इतियाँ अनुवाद रूप में प्राई हैं। बज्जाली से भवानी 
भट्टाचायं को बहुचबित पुस्तक का झनुवाद देर वा खबार के नाम मे 
हुप्रा है । हि 
विदेशी भावायों के अनुवादों में कुछ इठियोँ नोडुस पुरल्ार विवेशरमी 
की हैं। नद्‌ हेमसन भी भूख एवं प्र्तेस्ट टैमिले की सागर भौर यनुष्य! ऐसी 
ही रघनाए हैं। दोनों में चित्रण को खीव-स्वाभाविडता दृदपस्पर्थी है। 

अन्य दृठियों मे एमिलों इाटे को प्रसिद्ध इति का बाग जो जुर्दी नदी 
नाम ढे, स्टोफेल रिबिस को 'विराद! नाम से, मोदी डिय का भद्दे $ डीच 
ठाम से, फ्रमिदेद को व्यय ठाम के, प्राइवन है और रोविन हुई $ बीर 
लिपादी! पौर 'सेबिन हुए! के नाम से, याइटर है ही 'छो का र्स्पररी 
साम के, हाई डे स्कार्लट लैटर' 'डसदु ताम से, सुर्दनइ के दो धयु उफयाला 
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का “मेरा पहला प्यार' नाम से, ड्यूमा को दो झृठियो का 'कलाबार कंदी” भौर 
कैदी वी करामात' साम से, बालजक का “क्या वह पायल था' नाम से एव् 
डिकिन्स के 'डेविड कापरफील्ड' शामिल हैं। प्रनुवादो की श्रोर हिन्दी के सम 
सेखकों को दृष्टि गई है। इस बात का प्रमाण यह है कि कु भनुवाद शिव: 
दानसिंह चौहान एवं रामनायलाल सुमन के किए हुए हैं । 


मौलिक रचनाओं की दृष्टि से यह वर्ष पर्याप्त उवंर रहा है । मोहनलाल 
महतो वियोगी कवि झौर उपन्यास्कार के रूप मे जाने-माने बसाकार हैं। वर्षों 
बाद उनकी कृति 'विषपान' देखने को मिलो है । उपन्यास में परतन्त्रता युयीन 
समाज का चित्रण है । विषय सामाजिक है-प्रनमेल विवाह की समस्या को 
लेकर, लेकिन झ्ैली मनोविश्लेषणात्मक है। परिपक्व लेखनो के सर्दंत्र दर्शन 
होते हैं। धतुरसेन घाल्त्री एवं उदयशदूर भट्ट हिन्दी के सिद्हस्त कयाकार हैं। 
विगत दिनों में उनकी लेखनो बड़ी सन्निय रही है भौर विभिन्न विषयों को 
लेकर उन्होंने बड़ी मनोरज्ञषकू कथाप्रों को उपन्यासों का तानाबाना प्रदान किश 
है । चतुरसेन घास्त्री ने ऐतिहासिक, सामाजिक पौर रोमाष्टिक बधाएँ लिफी 
हैं। बन की भ्रोजस्विनी शैली उनको भपनी है। उनके दो नये उपन्‍्याक् 
“उदयास्त” भोर “खग्नरास' हैं । 'उदयास्त' को कया देशी रियासतों के 
उत्कर्पोपकर्पों को कहानी है। राजमहलों को कथाप्रों को हिन्दी मे ऋतुरसेन 
शासरी से प्रच्छा चित्रित करने बाला दूसरा कलाझार नही है ।॥ उनकी सुप्रसिद्ध 
बहानी “दुखवा मैं कासे कहूँ मोरी सजनो' में वर्णान का जो धैभव रादंतर 
दिखरा पड़ा है घोर रोमांस का जो वातावरण बढ़े निखार के साथ उसमे 
अ्यक्त हुप़्ा है, बह उनके 'खप्नास” को छोड़कर सभी उपम्यासों में मिलता है । 
&ँ, यहाँ भाकर रृष्टि में पैनापन भौर यथार्थ को सजीवता-सार्थवता के साथ 
व्यक्त करने की प्रतिरिक्त क्षमठा मिलती है। “उदयास्व' में रियासत “राजगढ़! 
के राज-बैभव का यथार्षवादी चित्रण महाराज से लेकर प्रदना मौकर तक 
के भाष्यम से किया बया है। प्रजारान्तर से झुछ ऐसो घटनाएं भी ग्रूल 
कषा के साथ जोड़ दी गई हैं, जो ध्राज के जोबन के पनेझ प्तों पर प्रगाध 
डालतो हैं। इतुरसेन शार्री प्रमचन्द युगोन लेखक हैं, जिलबो हृठियों में गया 
रस झनिदार्य रूप से मिलठा है।॥ इस उपम्यास वो भ्रतिरिक्त विश्वेपठा उसके 
सजोव घरिशादून हैं। 


_..._ घपतों बहु-पयुक्त धैसी से विचित भिप्र-रुष्या के रूप में भो घोर बने 
कै रूप मे भो--घतुस्सेद झाम्यो को नदोनठम दृति सद्रा्स है । बहा जाता है हि 
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हर उपन्यासकार धपने जीवन में कम से कूम एक वार कया के माध्य 
जोवन की पअ्नन्तिम गहराइयों में जाकर उसके प्रान्वरिक रहस्यों को र 
रखना चाहता है। इस प्रकार की कृति स्वभात्रतः ही आध्यात्मिक रह्ढ 
हुए होती है, जीवन के प्रन्तिम सत्यों को खोज में निरत रहने के क 
दाप्लनिकता का एक स्पन्॑ उसमे सर्वत्र विद्यमान रहता है। चतुरसेन शा 
प्रयत्न 'खग्रास' में जीवन की गहराइयो की छानवीन का है। इस का 
विज्ञान ने उनको बड़ी मदद की है। कथा के विकास में रावेट ने बड़ी सुवि 
प्रदान की हैं । इनके माध्यम से, विज्ञान की सुविधाम्रों के माध्यम 
कथाकार ने मानवीय सहानुभूति के जमसामान्य प्य पर चरण रबखे 
खग्नास के सम्बन्ध में लोगों का झारोप है कि घटनाओं को उलमनें 
ओर कथा-रस में बाधक हुई हैं, दूसरी झ्लोर चरित्र-विकास में ॥ ' 
विज्ञान की भ्रगति के पथ पर इन्सान की वैयत्तिकता एकदम भहृश्य हो: 
को है ? फिर भी 'खग्रास” अपने ढज्ण का भत्रृद्ा प्रयोग है, हिन्दी में £ 
ढज्जू का पहला । 
इसी प्रकार उदयश्द्भूर भट्ट की दो कृतियाँ सामने झ्ाई हैं। एक 
“लोक-परलोक” और दूसरी 'शेप-प्रशेष! ॥ पहलो पुस्तक के रूप में उपलब्ध 
दूसरी साप्ताहिक “हिन्दुस्तान! मे घारावाहिक रूप में निकल चुकी है। उन 
नया उपन्यास 'लोक-परलोक' यद्यपि सही प्र्थ मे झ्रांचलिक कृति नहीं कही 
सकती, किन्तु झ्ांचलिकता की शैली का झाभास सर्वत्र विद्यमान है। ! 
उपन्यास की कहानी पश्चिमी उत्तर प्रदेश के ग्राम-्तीर्य का जीवन चिशि 
करती है! भारतीय ग्राम जीवन भें पश्चिमी सम्प्रता के दानव ने प्रवेश कर 
उसे जिस प्रकार आमूत्र परिवर्ठित कर दिया है, इसकी बड़ी सफल बहा 
प्रेमचन्द भ्पती “रज्जूभूमि' मे दे चुके हैं, 'लोक-परलोक' को एक प्रकार ' 
उसका पुनइच कह सकते हैं । रंगभूमि में उस सद्नर्प का चित्रण है, जो हृनमू 
ग्राम सम्यवा और झआगत्ध भौतिक सम्यता के बीच प्रदित हुमा है । लोक 
परलोक” भौतिक सम्यता से भाक्वान्त ग्राम को पुनः झात्मिक भूमि पर ल 
स्थापित करता है। जो मानद सत्ता रंगभूमि! में सूरदास के हजार प्रयत्नों के 
बाद भी स्थिर न रह पाई थी, भौद्योगिक, यान्त्रिक घोष में जिसका स्वर 
बिलीन हो गया था, यहाँ उपन्यासकार की कवि-भावना उसे पुनः संस्थापित 
कर देती है। झ्रांचलिकृता के प्राभास के कारण उपन्यास रोचक बत पड़ा है । 
दूसरा उपन्यास थ्िप-प्रश्षेप” साधु के जीवन को लेकर लिखी गई ऐसी कथा है 
जिसमें स्वास्थ्य प्राप्ति के लिये किस्ये गये गुप्त प्रयत्लों का भी बढ़ा सजीद 
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चित्रण है। इस प्रकार की यह सम्भवतः पहली ही कृति है जिसमे ऐसे वर्ग 
विश्येष के जीवन की भांकी प्रस्तुत की गई है। यथा्थंवाद के जिस अ्रधिकाधिक 
भाग्रह के फलस्वरूप झाचलिक उपन्यासों को रचना हुई है, उसी की प्रेरणा- 
वश्यात्‌ विश्विष्ट वर्ग के सजीव भौर स्वाभाविक चित्र की प्रोर भी उपन्यास- 
कारों की दृष्टि गई है। भारतवर्ष मे साथुभो की संख्या इतनी प्रधिक है भोर 
प्रमाज के बहुताद पर उनका प्रभाव इतना गम्भीर प्रोर विस्तृत है कि उनके 
ईंस प्रभाव का प्रध्ययन सामाजिक स्वास्थ्य को दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है! साधुप्रों 
ने तीयों में ज॑से प्रडड़े बना रखे हैं, पौर इन अड्डो में पाखण्ड जैसे-जैसे रूप 
धारण करके नज्जा नाचता है, उसकी श्रत्यन्त स्पष्ट तसवीर दोष-अशेष में 
मिलतो है। साधुप्रो की जमात में जहाँ पाख्रष्डियो का बड़ा दल पड़ा हुप्ना है, 
वही बुध ऐसे भी हैं, जिनकी जृत्तियाँ विलासी भौर निम्नया नहीं हैं । इन्हो भे 
कहो देश प्रेम भोर क्रान्ति की भावनाएं पनप्ती है। क्रान्तिकारियों के द्वारा 
देदा को मुक्त करने के गुप्त कज्ज से प्रयत्नो का बढ़ा ही विश्ञद एव सडोव वर्णन 
इध्त उपन्यास में दिया हुप्ा है। साथ ही साथ नारी को विश्लेपता पभौर समाज 
को भारी के प्रति प्रनुदारता अद्योदा के चरिष के माध्यम से व्यक्त हुई है । 


भ्राज के हिन्दी उपस्थासकार से जो शिकायत सामान्यतः की जातो है, 
बह यह कि उसकी कृति मे बरित्रो की रेखाएं कुछ वैसो नहीं उभर पातीं, 
गे यथाथंवादी परारचात्य उपन्यासों में रहती हैं। सम्भवतः यह इस कारण से है 
हिन्दो का उपन्यासकार चरित्र को उसकी व्यक्ति सत्ता में देखने का भ्रम्यासी 
नही है। चरित्र या तो समस्या का उपलब्य बन जाता है या समाज का, या 
फिर स्वप्न में ऐसा कुघ खो जाता है कि उसके संसारी रूप को प्रहिचानना 
कठिन हो जाता है। 'क्षेप-प्रशेष” मे यो चरित्र है, और उनकी विकास रेखायें 
भी पर्याप्त विकसित हैं। उनकी वँयक्तिकतामों को नहीं, दो उनकी विशेषताओं 
को तो पहचाना ही जा सकता है । 


ग्राचलिक उपन्यासों की संख्या में वृद्धि करते वाला उपन्यास बलमद् 

टाबुर का 'आ्रदित्यनाथ! है । वह बुल्दूघाटो के अंचल की छाया मे शान्ति लाभ 

की इच्छा मे रमने वाले नायक आदित्यनाथ की क्या है । कथा मे समाज की 

विकृतियों के सकेत हैं । साधु जोवन के काले कारनामों का उल्लेख है भ्रौर 

उल्बू प्रम्चल को जोवन इबासों का बड़ा ही झाकपंक प्रध्ययत है। आ्ाचलिकता 

रे म्बन्प मे अ्रभी-अ्रभी जैनेखजुमार ने लिखा है--“प्रांचलिक प्रवृत्ति वह दृष्टि 
ै 
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है जिसके केद्ध में प्रमुक पात्र या चरित्र उतना नहीं जितना वह स्वयं भू भाग 
पंचल है। पात्र स्वयं में इप्ट नहीं मानो ध्रमुक समष्टि के जीवन की ययायंता 
को उभार देने में हो उसकी चरिताथंता है ।” इस नाते 'प्रादिस्यनाय! में परि 
चरित्र की स्पष्ट रेखाएँ न भी मिलें, तो यह कोई भपराध महीं है, फिर भी 
नायक पादित्यनाथ का चरित्र मूध्मता से प्रद्धित किया गया है। 
इस वर्ष की इृतियों में दो पत्य उपन्यास विशेष उल्लेखनीय हैं। एक 
है भ्रमुतुत्ताल नागर का “झतरंज के मोहरे' प्लौर दूसरा है भगवती घरए वर्मा 
का 'मूले बिरारे घित्र' ) दोनों कृतियों की जितनी होनी चाहिए उतनी घर्षा 
नहीं हुई । इसलिए उसकी विशेषताएं सामने नहीं प्रा पाई हैं। जैनेखबुमार 
को एक बात का उल्लेख ऊपर किया गया है । उसी के भागे वे कटते हैं हु 
उपन्यातों में प्रमुक काल-सध्ड के पित्रण का प्रयास है'। तो इगमे भी पा“ 
घोर चरित्र पं्ति बाधकर भाते्जाते भोर चलते-जाते हैं। निगाई यह स्य्ििव 
पर नहीं दौधी जाती। मानों युग-भाग को मूर्त करने का प्रयाप पेतड़ की 
रहता है। 'मबमूठ! धर 'वूलेबिसरे बित्र को जैनेखदुमार ने इगो प्रहार बी 
बृठियाँ माना है। इन रबनाम्रो का मई संता दी जाय तो प्राधतिड़ उफयास 
$े दर्ज़ पर इन्हें परावधिक उपन्यास कह सपते हैं। प्राषसिक में भंधत अपन 
रहता है, प्रादधिड़ में डास-स"्ड | काल हो मदर देकर पहुले भी ऐतिद्राधिक 
बातावरग् $े उपस्यास लिखे गये दे ॥ एल उपस्यासों में भी इतिद्वाग के विधिद 
काल ऊँ जोवत क्रमका वित्रण रहता है। धुत बिभरे बिता देविद्ञामिर 
बातावर्टा के उतन्‍यासा ये इस पर्व में लिश्न है. हि इसमे काल डो शता पति 
हाखिक नहीं है, महज सामाजिक है। 'धतरज के मोदरे में प्रवस्य दास एव 
दामिद मदद मे सम्पन्न है। दूत बिसरे दि! इस देश है. विगत लगजन हो 
बर्षों का सामाजिड इतिदास सामन रखता है। एड #उस्य परर्थिर को रहीं 
है-आर पोड़िश मामाजिड़-रायवते विद परिस्विटियों रे बीच हित ह( 
प्रपतों शाविगट बुदवताहं दा भवलम्द पहूर स्यावद्रारिक् जीकते में सकती 
द्वाशितर करती हैं, दी इसमे विवि डिया जद है। लेडिले छत कद $ 
ससप्यय से सिस्स दो अदवठी टुई रोल डी मद बुब का बछता [शा 
क्‍्वब्क है, उतरी बह बतोग्ण अटेडी इसने मिलती डै। ब्यड बा शिई 
अन्‍्यन्व रडन्त है, जा है, ४4 ६ सर: 4, विदाख दे की इशता (ा अब? 
सहापकरू इन्‍ड सर ते इस कःपधाड झा शपथ सता है। वर! 
बिड ढ धबा हक स्‍िम्दुव ढगवाचवा (वध दे ।॥ प्रजाइइ हि्ऐे शक 
झ्चु मात डाव 4.४ से (चार दैग 7 हैं इतड टीडवा वे बे इससे 
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प्रभाव नजर आये हैं। उन्हे ध्याद मे रखकर यही कहा जा सकता है कि कृति- 
फार को प्रपनी एक प्रकृति होती है, उसको भपनी अ्रवृत्तियाँ होती हैं। भाखिर 
उन्हीं की उपलब्धि तो प्रापको उसकी कृतियों में होगो । भगवतीचरणा वर्मा 
पतन से लेकर 'सूले-बिसरे-चित्र' तक एक विश्विष्ट शंलो लेकर चले हैं। 
प्रारम्भिक दोनों इतियों पतन! भौर “चित्रलेखा में उनका ब्यक्तित्त उतना 
उमरकर नहीं भाषा है, जितना तौन वर्ष के साथ मिलने लगता है। वे न तो 
दसे परहंदादो लेखक हैं--अंसे जैनेन्दबुमार, न उनमें वैसी सामाजिकता खोजे 
मिल्लेगी जैसी प्रेमचन्द कालीन उपन्यास में प्राप्त है, न वे मनोविश्लेषणात्मक 
अताढ़ार हैं, भौर न ही प्रांचलिक उपन्यासकारों की भाँति क्षेत्रीय जीवन के 
॥ उनके उपन्यासों में व्यक्तिनीति, बरित्र और चरित्र का भदभुत मेल 
है, जो सरस-कथा के हाने-बाने मे भ्रवद्ध रहता है। अपनी सीमा्रों के 
भीवर वे स्वामाविकता, ईमानदारी भौर प्रात्मीयता की शैली मे जीवन की 
प्रकृत्रिमता को चित्रित करते हैं। "भूले बिसरे चित्र” में यदि कोई गहन जीवन- 
दंत वी खोज करे, या माक्स एवं फ्रायड के दज्ज की चीर-फाड देखना चाहे 
भपवा सभस्पाप्रों के स्वरूप धौर समाधान पाने की भाद्षा करे या फिर हीरो 
- री घरितररेखाएँ प्राप्त करना चाहे, तो निश्चय ही उसे निराश होना पडेगा। 
यह उपन्यास एक सीधी सच्ची तस्वीर है, जो काल विश्येप में भारतीय जीवन 
कै गुकन-दुख, प्राध्ा-प्राकाक्षा को हमारे सामने स्पष्ट रख देता है। यह एक 
भावधिक-उपन्यास है। प्रमृतलाल नागर का 'दतरंज के मोहरे' पढ़ते समय 
बैज्ञाली के प्रसिद्ध उपन्यास “साहब बीबो गुलाभ” का स्मरण हो प्राता है। 
पह इृति कम्पनी कालीन बच्धाल का जीवन-ूत्त है। 'घतरंज के मोहरे' प्रवध 
को नवाबी के जमाने की कथा है, जिसका एक चित्र शतरंज के खिलाड़ो' 
कहानी में मित्रता है। भ्रगतिवादी-समाजवेत्ता जिस संस्कृति को उखढ़ती हुई 
सामन्तवादी सभ्यता कहकर पुकारता है उसी के विभिन्न रूप ब्यज्ञ की दौली 
दज्ज से प्रमृतताल नागर ने उपस्थित किये हैं। साहब बीबी 
अैलाम' भौर 'घतरंज के भोहरे” का भन्तर इसी भ्राधार पर किया जा सकता 
है कि एक का लेखक दादी नहीं है, दूसरा वाद का अप्रत्यक्ष प्रभाव लेकर 
जलता है, प्रन्यथा यह ऋति भ्रत्यन्त सशक्त कृति है। आगरा के मध्यवर्गोय 
पभाज के चितेरे के रूप में प्रमृतलाल की सिद्व॒हस्तता मान्य हो चुकी है । 
उनकी यह कृति उनके यश्ञ की वृद्धि में सहायक होगो । 
व पमुद्ष उपन्यासों भर उपन्यासकारों के श्रतिरिक्त अन्य कृतियों प्रौर 
कतिकाएं ने हिन्दी के उपन्यासों का भष्डार भरा है। कृष्णचन्द्र धर्मा भिक्षु को 
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“नागफनी प्रयोगवादी ढझ्ण की रचना हैं, जिसमें शरीर को माध्यम बताकर 
वर्तमान युग की पृष्ठभूमि में नरनारी के सम्दन्धों की ब्यंजदा की गई है। 
बड़ी मछली, छोटी मछली, सीमा के रचयिता सत्यकाम विद्यालड्भार की 
नवीन कृति है। कथा के तन्‍्तु पिथिल हैं, पात्रों की चरित्र रेखाएँ वहीं-कही 
अस्पष्ट हैं, फिर भी मामिक उक्तियों से सम्पन्न इस कृति में सद्दर्पपूर्ण जीवन 
ग्रोर विशद्धुलित समाज का चित्राडुन प्रभावोत्यादक हुप्ला है। डॉक्टर रप्रेय 
राघव बराबर लिखते रहते हैं ! उनको 'छोटीसी बात' बड़ी माकपंक कृति है । 
नई कृति “राई झौर पव॑त' भी उसी ढऊ्छू का उपन्यास है जिसमें थानेदार के 
चरित्र झौर व्यवसाय, न्याय को स्थिरता झौर रिश्वत के प्रचलन के विषय में 
लेखक ने बड़े मा्भिक व्यज्ञ किये हैं । 


[साहित्य-सन्देश, जनवरी-फरवरी १६६०॥। 
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[प्रो० रामग्ोपाललिह चौहान] 


झनू ६० में प्रकाशित होने वाले हिन्दी के उपन्यासों में से लगभग 
चालीस उपन्यास तो इस समय मेरे सामने हैं, जबकि मैं यह लेख सिखने बैठा 
हैं भौर इतने हो, मौर कोई सम्देह नही घायद इनसे भी प्रधिक पोकेट ब्रुक 
सीरीज के उपन्यास भौर हैं. जिन्हें देखने का सोभाग्य मुझे नहीं हो प्राया। 
लैकिन इससे इतना तो स्पष्ट ही है कि पिछले दिनो लिखने भोर पढ़ने की रुचि 
सबसे भ्रिक रही है । प्राकेट बुक सीरीज मे उपन्यास्रों के प्रदाशन की परम्परा 
ने उपन्यास लेखन की गति को प्रौर भी बढ़ा दिया है इसमे सन्देह नही । इस 
इप्टि से इस प्रकार की सीरीजों के सद्ालक बधाई के पात्र हैं। इन उप्यास्ो 
में जाने-माने हिन्दी के उपम्यासकारों--भगदतीचरण वर्मा, रागेयशघव, भ्राचाय॑ 
अतुरसेन धास्री, वलभद्र ठाकुर, डा० देवराज प्रादि से लेकर विद्यास्दरूप घर्मा, 
पलशननन्दा, तरन ठारन, हरदयालसिह एम० ए०, नरेद्ध धर्मा, राषवेर मिथ, 
धुकदेवर्सिह्‌ सौरभ, रामप्रसाद मिथ, विपिन बुमार, जोवन प्रकाए ध्र्मा, 
दैमराज “निर्भया, श्यामनारायश प्रसाद, सम्पाहसुनामी, द्वारिवानाथ मापवराबं, 
थोषर सक्सेना, छ्विरीप, समरमाथ घुक्ल प्रादि के उपन्यास हैं। इनमें से कई के 
उपन्यास पहले-यहल प्रकाशित हुए हैं घोर कई के पिछले उपन्यासों से परठक 
पहले ते ही परिचित हैं। 

किसी एक ही वर्ष मे प्रबराधित उपन्यास-साहित्य के मूल्यादुन मे हमारी 
सम से तोन प्राघार हो सकते हैं--एक तो यह कि पिछले वर्ष की प्रपेक्षा एस 
ब के प्रकाशित उपन्यास साहित्य झो संख्यात्मक प्रगति बसी रहो ? ट्सरा बहू 
झ्लि पिछले दर्षों के उपन्यास-खाहित्य को तुलना मे इस वर्ष वस्तुयठ एवं 
लागत दृष्टि से उपन्यास-साहित्य ने क्या प्रगति की, क्या पु तबोन उपलब्धियाँ 
फैदान को ? घोर तोसरा प्राघार है उनको साज-सजा घोर ग्रेट घप। 

संख्यायद ध्ाधार पर जद हम इस वर्ड के उपन्यास-साहित्य को देखते 
हर ही यह वह हमें प्रिले दर्दों को दृष्टि से काझ़ी प्राये बड़ा द्र्पा 

|| 
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चस्‍्तु की दृष्टि से इस वर्ष में प्रकाश्चित उपन्यास-छाहित्य के तीव वर्ग 
ए जा सकते हैं, एक तो वह उपन्यास जिनमें आज की सामाजिक समस्यामों 
र सद्भूपों का चित्रण है । दूसरे वह तथाकथित सामाजिक उपन्यास जिनकी 
तर तो सामाजिक है लेकिन जिनमें भ्राज की समस्यामों का वर्णन होकर पिटो- 
2ई श्रे मकथाओं की रूमानी है झ्लौर जो हमारे सामने कुष्ठाग्रस्त या प्रति 
दंवादी या कामपीड़ित चरित्रों को भ्रस्तुत करते हैं, जिनका उपयोग केवल 
के स्तर का मनोरज्नन करना भर ही है। जो हमारे सामने न तो प्रेम का 
कोई महान्‌ प्रादर्श प्रस्तुत करते हैं भौर न जीवन की कोई प्राधारभूत समस्या 
॥ भोर तीमरे प्रकार फे वे उपन्यास हैं जिनको कथावस्तु ऐतिहासिक है । 


अपने इस वस्तुगत मूल्यादुन को भागे बढ़ाने से पूर्व हम यहाँ पिछले 
| की नवीग उपलब्धियों से इस वर्ष के उपत्यास-साहित्य की तुलगा उरते 
एक बात स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि पिछले वर्षों के प्राशलिक उपन्यातों 
जिस परम्परा ने बड़ी तीद्रयति से उमर झोर विकास पाया था एस वर्ष मे 
7र उसबी गति प्रवरद्ध हुई सी लगती है । भ्रनम्भे की ही बात तो यह है कि 
बर्ष एक भी उल्लेखनीय भा लिक उपन्‍्याम प्रकाशित नहीं हुमा । पेबल एक 
वास ऐसा प्रवस्य देखने को मिला जिसे कम से कम वाम से तो प्रधिबक 
' ही जा सवता है--हिमालय के ध्ाँचल मे! लेखक तरन तारत। गह 
पास केवस इसी दृष्टि मे प्राश्धलिक है छि इटवों कया जा मुल्य प्रेश 
लय वी हरी-मरी युन्दर उपत्यवा है यद्यपि इसी कथा के विस्तार मे 
'भीत और बरेसी भी सिमट झ्राए है। हिसी प्रदेश विशेष यी प्रौचनिक 
पताप्रो- वहाँ के लोकजी बन, सोकविश्वास, रीति-र्वाज वो बिवर्श, जा 
लिक उपन्यामों की विद्येषठा है उसी उपस्यास से केवल उसी हूइ तक ध्राथा 
हद तक किसी भी सामाजिक उपन्‍्याम में उसव्ा सफल वात द्वोता ईं, 
स्थल की कया होती है । हिमालय प्रंदल का लोकजोबत इस उफ्यास में 
| समस्त भाचबिक विशेषता यों के साध नहीं उमर पाया है। वैसे छोटी 
, रूपा शौर राममिह इस उपन्यास के शानदार चरित्र हैं।म्पा श्रौर 
मी का बरित्र प्रपती सोया में नारी जीवन भी विवश्वाजितिढ 
। दा नारी के दो पहलुधों हो दमारे सामने प्रतुत इतते हैं भौर उनमें 
(छ टेटी कारिविड हक है शो प्रवक में शो उतरे उद्डालठा ड़ी उनारी 
ऐप झूर से रुपा $ चरित्र मे 3 
इस बह के श्रामार्डिड उपस्यमा ऊे दो दर्स हिएू था ढड़ते है ए[ढ वा 
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बह सामाजिक उपन्यास जिनमें झ्ाज की विभिन्न समस्याओं झोर सद्डपोँ का 
वर्णन है। भाज हमारा उभाज जिस रूंप्रान्ति में गुजर रहा है भौर जिस 
संक्रान्ति के कारए झाज के मानव-जोबन मे, मानवीय मूल्यो मे, मनोभावों, 
दिचारो प्रादि में जो परिवर्तन उपस्थित हो रहे हैं, उनका चित्रण है । पौर दूसरे 
प्रकार के वे सामाजिक उपन्यास हैं जितको कथावस्तु मे 'म्ाज का! कुछ भो 
नही है। केवल प्रेम--बढ भी तथाकथित श्रेम--कथाएँ हैं जो भाज से बीस वर्ष 
पहले भी थीं। हैं वह भाज भो, लेकिन झ्लाज के प्रेम में समय के अनुसार 
परिवर्तित मान्यताप्ों, स्थितियों, समस्याभो भौर सद्धपों का उनमे भभाष है । 
इस प्रभाव के कारण वह प्र मकथाएं भ्राज लिखी जाकर भो पुरादो हैं । इस 
प्रकार के उपन्यासों पर यद्यपि लिखा भ्रवेश्य मिलेगा “मौलिक सामाजिक 
उपन्या! लेकिन वस्तुतः उनमें न तो वस्तु की मौलिकता है भोर न शिल्प की 
भोर न विचारों को । 

पहले वर्ग के सामाजिक उपन्यासो मे प्रमुख हैं 'घने शोर बने”! लेखक 
बलभद् ठाकुर, 'भग्न मन्दिर लेखक प्रनन्तगोपाल शेवड़े, अजय की डायरी' 
ले० डा० देवराज, “भूःठा सच' ले० यशपाल ग्रादि | 'प्रादित्यनाथ, मुक्तावती 
भौर नेपाल बी दो बेटी! की परम्परा में ही हिमालय-प्रंचल दर्जिलिग को केस 
बनाकर लिखे गए 'धने और बने” उपन्यास में स्वातन्त्रथ सहु्प से कथा का 
प्रारम्भ द्वोता है, जिसमे प्रसिद्ध चटगाँव सश्नस्र सद्भप॑ से लेकर चायवागात के 
मजदूर सह्लुपं का प्रत्यन्त व्यापक, सजीव झोर संवेदनशील वर्रन है । स्वतन्यता 
प्राप्ति के पश्चात्‌ जिन ध्रलेक सोभाग्यों के साथ-साथ जित अनेक दुर्भाग्यों का 
सामना करना पड़ा है उनमें एक यह दुर्भग्य भी उल्लेखनीय है कि स्वतन्त्रता 
सद्द॒प मे क्रान्तिकारियों के व्यक्तिगत वलिदानो को जानदूभकर नजरन्दाज किया 
जा रहा है, क्योकि माना जाता है कि उनके वलिदान अ्राजकतावादी थे प्रौर 
उहैसा पर प्राधारित थे । लेकित कितना भी प्रयास किया जाय इतिहास इस सत्य 
को भकारने वा साहस नहीं कर सकता कि उन महान अलिदानियों ने अपने 
मूक बलिदान से देशभर में देदार्भाक्त पर हँसते हँसते प्राण व्योडावर करने की 
एक लहर सी उत्पन्न कर दी थी | बलभद्व ठाकुर के सभी उपन्यासों के पात्र 
वर्तमान युग जीवन की समस्याझरो के घात प्रतिधातों को धारा में डूबते उतराते 
दैए प्रस्तुत किए जाने पर भी अन्त में एक नवीन आशा, जीवन के प्रति महती 
भास्था और नवीन मूल्यो के तट पर पहुँचने के लिए सतत सद्भयंशील रूप मे 
ग्राते हैं। लेखक की समाजदास्त्रोय हृप्टि तिस्सन्देह एक स्वस्थ समाजवादी 
आधार पर विकसित होने बालो नवीन मानवता का प्रतीक है । 
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“भग्नमन्दिर! का कथानक १५ भगत १९४७ को देश की स्वतस्ता ढो 
पोषणा के साथ भारम्म होता है जबकि देश-जीवन के नए भब्य मन्दिर के 
निर्माण की प्राभाप्रों भौर मदूल्पों का देसवासियों के मन में जन्म हुआ था। 
प्लौर उपन्यास का घन्त देश-जीवन के नये भव्य मन्दिर के निर्माण को प्राश्माप्रों 
भोर सडडूल्पों के भग्द होने के साथ-साथ ही होता है । समूचा उपन्यास प्राज को 
देश की प्रान्तरिक प्रशामनिक स्थिति में व्याप्त पोर निराशा का प्रतीक है। पूरे 
उपन्यास में छोटे से लेकर बड़ों प्रफसरों तक सामान्य मन्त्रो से लेकर प्रमुख 
मन्त्री तक की प्रसलियत का ऐसा सटीक पोर सब्चा ययायंवादी चित्रण हुप्रा है 
भौर इतना प्राधुनिक कि उसके पढ़ने से वर्तमान कांग्रेसी मल्व्रिमप्डलों और 
झौर उनके प्रशासन को प्रान्तरिक स्थिति का पूरा स्‍्लौर सच्चा चित्र प्राँखों के 
सामने स्पष्ट हो जाता है । सारा उपन्यास भाज के कांग्रेसो मन्त्रिमण्डल की 
तथा कांग्रेस की प्रान्तरिक दलवन्दियों पर करारा ब्यज्ज हो गया है। 


“घने भौर बने” तथा “भग्न मन्दिर! दोनों उपन्यास एक प्रकार से मिल 
कर स्वातस्थ्य प्रोर स्वतन्त्र भारत की राजनैतिक स्थिति का समवेत चित्र 


प्रस्तुत करते हैं । 

यपश्नपाल का उपन्यास “भूटठा-सच” भी लगभग इसी परम्परा का उपस्यास 
है यथप प्रधिक विस्तृत झौर व्यापक है| उसमें एक साथ स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ 
भारत की साम्राजिक एवं राजनोतिक स्थितियों का चित्रण है। यह एक ऐसा 
उपन्यास है जो अपनो सभूची सीमा में माज के भारतीय जीवन के विविध पक्षों 
और उसमें होने वाली संक्रान्तियों से संघटित भारतीय जीवन का समग्र चित्र 
मूतिमान हो उठता है ( इस परिवर्तनशील युग में भारतीय जीवन जो कुछ 
पुराना छोड़कर प्रपनाता जा रहा है, जोवन को झाज को परिस्थितियों में 
गतिश्लील करने के लिए जिन-जिन बाधाप्रों का सामना करना पड़ रहा है और 
जैसे-जैसे प्राज का मानव उसके भनुरूप झपने को ढालता जा रहा है, जीवन के 
जिन नए भूल्यों का निर्माण करता जा रहा है, उन सब का चित्रण इस दृहद 
उपन्यास में हुआ है । हमारी श्राज की झाशा, निराशा, मनोबल, पागे बढ़ने की 
प्रदम्य लालसा, जीवतन-सद्नर्प, जोवन-वैपस्य, बाधाएं,, विदेशी प्रभाव, भारतीय 
तथा पाश्चात्य संस्कृतियों के संक्रमण से नदी विकासमान भारतीय संस्कृति 
जीवन-दर्शव, जीवन-भुल्य गरज यह कि हमारा समूचा वर्तमान जीवन अपने हर 
पहलू के साथ अपनी सम्पूर्ण गरिमा, शक्ति सौर कमजोदो के साथ, मपनों 
सम्पूर्ण गहराई भौर उथलेपन के साथ साकार हो उठा है। इसे हम सहज ह्दी 
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भाज का युग प्रतिनिधि उपन्यास होने का ग्रोरव प्रदान कर सकते हैं। भ्ाज का 
उम्पूर्र युग हो इसमे सवाक्‌ झौर मू्िमान हो उठा है । यह उपन्यास प्रकाशन 
की हृष्दि से यद्यवि इस वर्ष को उपलब्धि है, लेकिन घारावहिक रूप से यह 
पिछले वर्ष तक भरा का धूरा पाठको के सामने धरा चुका था और उपन्यास 
साहित्य में भ्रपना स्थान बना चुका या । गत वर्ष के उपन्यास-साहित्य के 
पृल्याडुन के प्रसज्ञ में इस उपन्यास का मूल्याडुन भी हो चुका है । 


अजय को डायरी” ले० डा» देवराज। उपन्यास डायरी इॉली में 
प्रात्मविज्ञसिपरक श्रकाश्नकोय विज्ञप्ति के अनुसार “एक सशक्त भ्रेमकथानक के 
चारो ओर ग्रयित लेखक के जीवन दर्शन को प्रकट करने वाला हिन्दो का पहला 
प्रत्तर्राप्ट्रीय उपन्यास है । 'लेकिन हमारी दृष्टि में यह वस्तु श्रोर कला शिल्प 
दोनो ही हष्टियो से अत्यन्त हो पोच उपन्यास है । झ्रजय भौर हेम का प्रेम 
दस उपन्यास की धुरों है। बल्कि यह कहना ज्यादा ठोक होगा कि, है नहीं, 
विवशतावश माननो पड़ेगी क्योकि जो कुछ भो कथा है वह बस उतनी ह्दी है, 
बरन्‌ सारा उपन्यास भ्रजय और हेम को प्रेमकथा से भप्रासल्लिक भोर झसम्बद्द 
जीवन के अनेक पहलुओं पर अ्रघूरी वायवी प्रौर हवाई बहसो बल्कि प्रकाशकोय 
ति के प्राघार पर मान लेगा चाहिए कि 'लेखक के जीवन दर््षन' से तदा 
कश्मोर झोर भ्मरोका के यात्रा-बशंन से भरा पड़ा है । प्रेमकथा में भी कोई 
सामाजिक समस्या नही बल्कि व्यक्तियत समस्या है । यह प्रेम उपस्यास का 
ताना-दाना बुनने में भी सहायक नहीं होता, क्योकि उपन्यास वी कथा प्रेमकथा 
के स्वाभाविक धात-अ्तिघात से विकस्धित नही होती भौर न इस उपन्यास में 
क्र जीवन दर्भन इस प्रंमकक्‍्था के पसद्ध में उभर पाता है । वस्तुत, इस 
उपन्यास मे प्रेमकथा अलग है, जीवन-दर्घेन पर बहसो का झलग स्थान है (जो 
बहसें प्रपने मे ठुल मिलाकर एक जोवन-दर्घन कोई क्रमवद्ध रूप भो उपस्थित 
नही कर पादो) भौर वाइमीर तथा अमरीडछा ढौी यात्राओं का बर्णान पपने मे 
पलग-प्रतय स्थान रखता है। इसी तरह जँगे कया के तीन सूत्र प्रपने में 
*विनन्तर लग-भलग है उसो तरह पात्रों के भी तीन ग्रुप हैं--एक यूप डा० 
मदन, नियम तया प्रजय झादि का जो प्रधिकतर काफो हाउस में मिलदा है 
भौर कालेज तथा विश्वविद्यालय भादि विषयों पर बातचीत करता है। दूमरा 
की दै दोपिका, हेम, इला पांडे, प्रदस्थों पोर प्रडय का झोर तीसरा ग्रुप बनता 
होश में जाकर वहां के यातरों के साय । प्रमर जुघ क्रमददवा है तो बस 
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इतनी ही कि घ्रजय तीनों युवी में प्रौर हेम से उसका प्रेम काश्मीर यात्रा में 
होता है भौर प्मरीका जाकर हम को भूल नही पाता झोर दीपिका को कमी- 
कभी वहां के प्रनुभवां भौर प्रतिक्रियाम्ों के विषय में पत्र लिखता है। वस्तुतः 
यह उपन्यास डायरी के पसम्बद्ध पृष्ठो का सद्भुलन मात्र है। डायटी शंली में 
प़लिस्ता हुभा सुन्दर गठा हुमा उपन्यास भो नहीं कह्ठा जा सकता क्योकि 
उपभ्यास के लिए जो पहली कसोटो है-कयां की पूर्वापर सम्बद्धता और 
पाषसो घात-प्रतिघात से भपने समस्त पात्रों मौर कया सूत्रों को एक-एक मे 
पिरोए हुए नियोजित रूप से बिकास करना बहू इसमें नहीं है। गद्दी इसके 
दिल्प की सबसे बड़ी कमजोरी है । 


शुकदेवसिह सौरभ” का उपन्यास दूर के द्वीप” समाज के नबनिर्माश 
की नितान्त काल्पनिक युरोपियन रूपरेखा पर झ्ाधारित है। इस निर्माएं की 
कल्पना वैसे ही है जैसी भ्रनेक मस्त्री अपनी झोक में मयो-तयी योजनाओो को 
बनाने में करते हैं मौर स्वयं उसके विपय में झाश्वस्त नहीं होते कि उसका 
परिणाम वया होगा । लेखक भी अपने म्रादक्ंवादी नवविर्माण की आदर्श कल्पना 
प्रस्तुत करता है किन्तु स्वयं उसके बारे में स्पष्ट नही है । इसलिए कया में 
बिखराव है झौर शिल्प बड़ा मशक्त । 


“वह फिर नहीं झ्ाई' भगवतीचरण का विभाजन के बाद उत्पन्न नारी- 
जीवन की समस्या का एक उपन्यास है। विभाजन से उत्पन्न परिस्थितियों में 
झनचादहे नारी को वया-क्या करना पर सहना पड़ा है इस पर काफी कुछ लिखा 
जा चुका है। इस दृष्टि से इस उपन्यास में कोई नवीनता नहीं है लेकिन उस 
परिस्थिति की भूमिका में रानी श्यामला से भपने पति जीवनराम के प्रति 
प्रयाढ़ प्रेम औौर उसके प्रति भपने कर्तव्यों के निर्वाह के लिए जो शरीर का 
व्यापार कराया है वह कहाँ तक उचित है झौर रानी श्यामला और जीववराम 
के प्रति पाठक के मन में उनकी परिस्थितिजन्य विवशता के लिए कितनी 
सहानुभूति उत्पन्न होती है, यह भवरय विचारणीय है । वर्माजी ने रानो एयामला 
के दारीर व्यापार को पति के प्रति उसके त्याय के रूप मे चित्रित किया है। 
इसमें नारी-जीवन की विश्येपताशों का कारुणिक और मार्भिक चित्रस है। 

"विवाह की मज़ले' उपन्यास में लेखक जीवनप्रकाश जोश्ची ने विवाई 
विभिन्न हृष्टिकोणों को तुलनात्मक 


के विषय मे झाजकल युवक-युवतियों में प्रचलित 
उंश्ी, यामा, मषबी 


रूप से प्रस्तुत किया है। रेखा, शान्ती, सुवेजा, उवंः 
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प्रादि के विभिन्न दृश्टकोर हैं। लेखक ने झास्थापूर्ण विवाह को अपनी सहमति 
अदान की है। 
दूसरे प्रकार के सामाजिक उपन्यासों पर विचार करने से पूर्व एक 
उपन्यास पर विचार कर लेना चाहिए जो सामाजिक तो नही हैं । कहना चाहिए 
भपने दडू का भत्ुठा ही उपन्यास है झौर वह है झ्राचार्य चतुरसेन शास्त्री का 
उपन्यास 'सग्रास” । यह उपन्यास अपने ढज्ञे का झतूठा उपन्यास इसलिए है कि 
उसका विषय प्रदृता है। इस युग की वैज्ञानिक खोजें इस उपत्यास का विपय 
हैं भौर यह उपन्यास यह सिद्ध करता है कि इस प्रकार के नौरस समझे जाने 
बाले विषयों को उपन्यास का रूप देकर वड़ी सुगमता से जनसाधारण के लिए 
बोधगम्य बनाया जा सकता है। यही इस उपन्यास की सबसे बड़ो सफलता 
दौर विश्वेपता है। यह इस दं के उपन्यासों में प्रपना निराला ही स्थान 
रखता है। 
प्रव हम पाते हैं दूसरे प्रकार के सामाजिक उपन्यासों पर । इनमें भी 
दो श्रकार के उपन्यास हैं -एक वे जिनमें साथारण रूप से प्रेम कथाप्रों का 
जित्रण हुआ है भोर दुसरे वे जो सामाजिक उपन्यास के लाम पर धोर 
प्रसामाजिक हैं। 
इनमे से पहले प्रकार के सामाजिक उपन्यासों मे सामान्य रूप से प्रेम- 
रपाओं का हो चित्रण है। उनके प्रसज़ मे समाज की किसी वर्तमान उ्वसन्त 
पमस्या का चित्रण नहीं हुमा है, प्रगर कही किसी उपन्यास में थोड़ा हुमा भी 
ऐसा जो उभर कर सामने नहीं झाता। इस प्रद्गर के उपन्यासों की 
एकमात्र उपादेयता है कुछ समय के लिए मनोरञ्ञन करना । ऐसे उपन्यासों का 
धन ही इस यर्ष सबसे अधिक हुमा है। इनमें भी जो उल्लेखनोय हैं वह हैं 
““ घुतगठी परछाइयाँ लेखक रमेश भारती, जिसमें एक ऐसे प्रतिमानवीय 
घरित की झल्पना फी है जिसके प्रति भ्नेक सडकियाँ प्राकरपित होती हैं. घोर 
उसके सम्मुख प्रात्म-समपंण करना चाहती हैं पर वह महीनों एवान्त में रो के 
दषसाप रहता हुमा भी अपने झादर्श की भयेक में उसका स्पर्श नहीं करता। 
पर रे उपन्यास में बह धादक्ष स्पष्ट नही हो पाया जिसके पीछे वह इतना 
दीदाना है। “घेरे चिराग! लेखक गुलशननन्‍्दा में प्रेमकूषा को एक विबित्र 
प्रौर कौतुइल पूरा स्थिति अस्तुत को है भोर उसका घच्छा निर्वाह किया है। 
कारा के बन्दो उपन्यास के लेखक हरदयालिह ने घरापिझ 
'रिस्पितियों दे दिदय एक नारी इल्दू का चित्रण किया है जो पपने वारसत्य- 
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प्रेम ऐे विवश होकर भ्पने बच्चे के पालन के लिए झरोर बेचने पर विवश्न हो 
जाती है। इसी प्रकार से 'नई सुबह” [लिखक नरेन्द्र शर्मा) 'मुदढी मर फूला 
(भ्रीधर सक्सेना शिरीप) 'वाहरे प्रामू” (घुकदेवर्सिद सौरम) बैला' (याम 
नारायण प्रसाद), 'बाहरे घाँमू', कुल वधू (यमरनाय शुक्ल) मादि के 
प्रेमाझ्यान सम्बन्धी रूमाठों उपन्यास हैं जिनमें यत्र-्तत सामाजिक सद्चूपं डी 
भआँकी मिल जाती है पस्यथा प्रेम-विषयक सद्धर्ष ही उनमें प्रमुख है । 

व्यक्तिगत प्रेम पर प्राधारित डॉ* समग्रेयरापव का उपन्यास "दायरे 
भो इस वर्ष का उल्लेखनोय उपन्यास है। यद्यद्वि इसका कथानक व्यक्तिगत प्र्म 
पौर तजनित सद्भूर्ष पर ही प्रमुसतः प्राधारित है पर इसमें मानव मूल्यों को 
नए सेट-प्रप में व्याख्या भौर मनुष्य के जोवन को गहराई भोर डोसपन ' 
मिलता है । 

रामप्रसाद मिथ्र के उपन्यास “कहाँ या क्यो” बड़ा रोचक उपन्यास है 
दर उसमें फिल्मी टच प्रधिक है। निर्धन नायक हेमचन्द्र का घती दिग्विजयताथ 
प्रौर उनकी पुत्री से मिलन तथा दिग्विजयनाथ का स्नेह पात्र हो उसकी सम्पत्ति 
का बरिस हो जाना तथा उनकी पुत्री सुलोचना से प्रेम हो जाता सब हर 
बड़ा फिल्‍मी है । 

घोर नग्न सम्भोग का चित्रश तो इस वर्ष और उपन्यासों मे भी हुमा 
है पर राघवेन्द्र मिश्र के उपन्यास में सम्भोग चित्रणों की झति हो गई है। उसे 
पढ़कर मुझे तो,गह प्राश्चर्य हुआ कि लेखक ने उपन्यास की विवाहित झविवाहित 
सभी स्त्रियों के साथ उपन्यास के सभी पात्रों में से किसी न किसी का योति सम्बन्ध 
बड़े खुले शब्दों में चित्रित किया है, पर मनजीत की पत्नी लल्ली के साथ उसे 
क्या मोह हो गया कि उसे छोड़ दिया। इस प्रकार के उपन्यास सामाजिक्ता 


के नाम पर घोर भ्सामाजिक उपन्यास हैं जिनका तिरस्कार होता चाहिए । 


इस वर्ष के प्रकाशित ऐतिहासिक उपन्यासों में डॉ० रांगेयरापव का 
'प्रम्धा रास्ता” झोर सम्याह सुनामी का भगवान एकलिज्' उल्लेखनीय उपन्यात् 


हैं। 'मनन्‍्धा रास्ता! में प्राचीन इतिहास की पलग-भलग कहानियों का एक 
संग्रह है लेकिन वे सव कहानी मिलकर प्राचीन भारत की एक क्रमबढद तस्वीर 
गठन भी है । इसीलिए 


भी प्रस्तुत कर देती हैं। इस दृष्टि से उनमें झपन्यासिक 5 
हमले यहाँ उसका उल्लेख किया / 'भगवाव एकलिज्षँ काफी सद्क्त ऐतिहासिक 


उपन्यास है । 
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विप्िनकुमार का “एक वर्ष” उपन्यास तथा द्वारिकानाथ माघवराव का 
उपन्यास 'उत्कापात' में, विशेष रूप से 'एक वर्षो में, डिटेविटव उपन्यासों जैसी 
रोमाशकारें घटनाप्रों का वरांन है पर सस्ते जासूसी उपन्यासों जैसा हल्कापन 
उनमे नह्दी है--यहो इनकी विशेषता है। 

छिल्प प्रयोग की दृष्टि से “पयारह सपनो का देश” उपन्यास, जिसे 
'बाएह खम्भा' की भाँति ग्यारह लेखकों ने प्रलम-भलग किश्तों मे लिखा है, 
इस वर्ष के उपन्यास शिल्प में एक नई उपलब्धि है । 

इस भ्रकार कुल मिलाकर इस वर्ष के उपस्यास-राहित्य का एक सक्षिप्त 
विवेबन करने पर इस नतीजे पर भ्राते हैं कि उद्चकोटि के उपन्यासों का जिनमें 
पुग जीवन मूमिमान हो उठा हो प्रभाव रहा । 

[ग्राहित्य-सन्देश, जनवरी-फरवरी ३६६६ । 


प्रमचन्दर्नीं कीं सफलता 


उपन्यास में विशेष या कहानी में 
[शा० सत्पेद्र ] 


कह्दानी प्रौर उपन्यास साहित्य के दो पलग-पलग भ्ज्ु हैं । दोनों की 
कला पृषक-शृथक हैं, दोनों की टेकनीक भिन्न-भिन्न हैं। कुछ कलाकार ऐसे हो 
सकते हैं जो दोनों कलाझ्रो पर समान पधिकार रख सकते हैं, दोनों में जो 
एकसी सफलता प्रौर एकंसी कुशलता दिखा सकते हैं । कुछ कलाकार ऐसे भी 
होगे जो या तो कहानी हवी ठीक-ठीक लिख सकेंगे या उपन्यास ही । कुछ ऐसे भी 
जो किसी सीमा तक तो दोनों का निर्वाह ठीक कर ले जायँंगे पर उस सीमा 
से भागे एक मे विशेष सफल कौशल दिखायेंगे, दूसरे में साधारए । प्र॑मचंद के 
सम्बन्ध में विचार करते हुए कितने ही विद्वानों ने कहा है कि वे कहानी लिखने 
में श्रधिक सफल हुए हैं, उपन्यास मे उतने नही । 

प्रेमचंदजी से सवा या साढ़े ग्यारह उपन्यास लिखे हैं भ्ौर तीनसों क्के 
छगभग कहानियाँ । पृष्ठ संझ्या में उपन्यास कहानियो से कम नही बैढेंगे, भधिक 
भले ही हों, फिर भी उपन्यास सभी पढ़ने को सफलतापूर्वक मिल सकते हैँ, 
सभी कहानियाँ इतनी सुप्राप्त नही हो सकतीं । कह नही सकते कि विद्वानों ने 
उपरोक्त निर्णय उनकी सब कद्दानियों मोर सब उपन्यासों को पढ़ कर दिया है 
झथवा एक छावल परख कर। प्रभी द्वाल ही में प्रकाशित “प्र मचंद : एक 
अध्ययन” के लेखक से यह बात पत्यन्त स्पष्ट शब्दों मे स्वीकार की है-< 
“प्रमच॑ंद की कहानियों की संख्या इतनी सधिक है, उनकी कहानियों का क्षेत्र 
इतना विस्तृत है भौर उनके कल्ला के प्रयोग इतने बहुसंस्यक हैं. कि उ् पर 
संक्षेप में विचार करना कठिन हो जाता है उनके सम्बन्ध में विशेष प्रध्ययत 
के प्रभाव के कारए यहाँ पर हम संक्षेप में ही विचार कर सकेंगे ॥/ उपन्यासों 
का पढ़ना भौर उनका प्रध्ययत भरवेक्षाइत सरल है, यही कारण है कि प्रेम 
घुंदजी से सम्बन्ध रखने वाली पुस्तकों में मुस्य प्राधार उतके उफयातों को 
ही बनाया गया है । कद्दानियों पर दो-चार चलवी-फिरती बातें कह दी गई हैं। 


प्रेमचन्दजो को सफलता १६१ 


जब हम प्रेमचंदजी के उपन्यासो पर दृष्टि डालते है तो उनके सभो 
उपन्यास प्रलग-प्रलग शंसियों में लिखे सिद्ध होते हैं। उनकी दस्तुएँ भी झलग 
हैं प्रौर उन्देश भी भलग । यथ्यामि सभी उपन्‍्यास्रों के पात्रों में सेदासदन से 
गोदान तक एक सूश्रमय विकास मिलता है, फ़िर भी ऐसे प्रमुख पात्र गिनती मे 
छने-गिने हैं, वे जो विविध पात्र उपन्यासों को भूमि झौर भूमिका बनाते हैं, जो 
उन प्रभु पात्रों के घरित्र में तो सीधे गुथे हुए नही हैं, पर उनके तत्वों को 
गुण-हुए प्रौर रंग “देने वाले हैं। उनको प्रत्यक्ष अथवा भप्रत्यक्ष रूप से विविध 
प्रेरणायें देने .बाले हैं उनमे प्रत्येक उपन्यास भपना भ्लग महत्व स्थापित करता 
है। प्रत्येक उपन्यास में प्रेमचंद को लेखनी ने भ्रदृभुत कौस्ल दिखाया है। 
दरिदर मजदूर से लेकर उच्च वर्य के उद्यतम व्यक्तियों तक के चरित्र और चित्र 
प्रेमचंदजी ने दिये हैं। यथासम्भव वे चित्र भोर चरित्र पूर्ण ही हैं। उनके 
उपन्यासों मे शहर को जगमगाहट भी यथावत्‌ है झोर गाँव का अवसाद भी । 
वर्णन विषद हैं, सजीब ग्लौर प्रभावोत्यादक हैं। जिन उपन्यासों मे एक से 
भ्रधिक सूत्रों की उद्भावना लेखक ने को है, उनमें वे सूत्र यंगा-यमुना के सज्जूम 
ही अति भपने रज़् को झलग जमाते हुए भी उपन्यास की प्रूरंता स्थापित 
रखे हैं भ्रौर स्वतन्त्र नहीं कहे जा सकते। उपन्यासकार को कोशल उन्हें 
सावधानी से परस्पर एक-दूसरे से घनिष्ट भोर |वरल सहलजे रहता है--वे सूत्र 
मिले हुए भी भनमिल, भौर भनमिल होते हुए भी मिल्े हुए प्रतीत होते हैं। 
उपन्यासों की गति भी भ्रपने-भपने कथानक, उद्देश्य प्रौर संविधान के साथ 
एकस्वर होकर घलती है । जहां तीद्र उद्बेगमय गति होनी चाहिए वही होगी । 
पहुज-शान्त, सहज मधुर, सद्भपं में उलझी हुई, कही उफनती हुई, कही 
मन्यर, कही काग सी बंठती हुई--ये मतियाँ ठीक अवसरो के प्रनुकूल उपन्यासों 
मे सस्थित हैं। चरित्रो श्रोर कथोपकथनों का मनोवैज्ञानिक पहलू भोननों 
भी प्रवहेलित हप्मा है, न शिथिल ही । सभी उपन्यास अपना प्रभाव बड़ी 
मदत् शक्ति से डालते हैं। सेवासदन, प्रमाथम, रज्जभूमि, कायाकल्प गबन, 
कमभरूमि भौर गोदान सभो मे वे तत्व उपस्थित हैं जो पाठक को प्रश्नतिभ कर 
हा । यह सब होते हुए भो प्रेमचंद के उपन्‍्यासों मे कई अ्रभाव बताये 

॥ 


उथ का कहना है कि प्रेमचंद के पात्र मनोवैज्ञानिक सहज धरातल से 
पर जाते हैं। वे उपदेशक का रूप घारण कर लेते हैं। इससे उपन्यास-क्ला 
विधुन्ध हो उठती है। अ्रेमचंद मे सुधारवादी दृष्टिकोर प्रबल हो उठता है, वे 
समस्या के साथ हल लेकर चलते हैं, और समभोते पर रुक जाते हैं, जिससे 


पेमचम्दजी को सफलता १६३ 


में इनसे भो प्रधिक दोष दिखाये जा सकते हैं। ये दोप तो मानव की अपूर्णता 
है शाप हैं। डिन्तु धन्य लेखकों की भ्रपेक्षा प्रेमचंद की उपन्‍्यास-कला मे एक 
बड़ी विशेषता है-- यथाथवादी दृष्टिकोश से लिखे गये उपन्यास आदर्श के पक्ष 
को दालाएताक रख देते हैं, भोर भादक्ष॑वादी उपन्‍्यासों में यथा की प्रवहेेलना 
होती है--अ्रमंद के कथानक भौर विषय दोतों में भले हो श्रादशंवाद में 
मिलतो हो, पर भपने उपन्‍्यासों में उन्होंने पात्रों को अपने स्वभाव 

के प्रमुक्प ही चलने दिया है। पात्र-चित्रण मे प्रथवा समस्या के उद्घाटन में 
प्रपदी समस्त शक्ति के साथ उन्होने यथार्थ को प्रकट किया है । उपन्यासों में 
जिस प्रश्न को उन्होंने उठाया है उसकी पूरी परीक्षा करा डाली है उसे पूरी 
कर खोलकर रख दिया है। किन्तु उस सब विश्वद्धल-विश्लेषण प्रोर 0)808 
मे ये मानदोय भर्म को पूकर उन्होंने वह तत्व प्रकट किया है जो उस भरस्तव्य- 
स्ताकस्पा को एक केद्र में समा लेता है। जिसके समक्ष जीवन के 3490९79) 
(0786:8॥4095 हैय पड़ जाते हैं, भोर हारे हुए मानद के मानवीय ग्रुण 
देदोयमान हो उठते हैं। प्रेमचंद के उपन्यास इसीलिए भहान्‌ पतनों भौर 
महन्‌ भसफलताओं के चिय लिये हुए हैं--भौर उनके कारण उनकी उपस्यास- 
*ैता रक्षा उद्मौसत रहेगी । किसी उपन्यास की सफलता झौर उत्कृष्तटा ऐसी ही 
पर निम॑र करती हैं | प्रेमचंद को ये महानतायें भन्य अनेक कला- 


परे पर देदय पर सहज हो भधिकार पाया जा सकता है। ऐसे क्षेत्र को 
परत ने देकर भानव-जोदन के जीवनमय क्षेत्रों के मूत्रों मे उन महानताओों की 
अपापना करने के कारण प्रेमचंद की उपन्यास-कला भमर है। संसार मे प्राज 

पर भहान्‌ इलाक्यर हुए हैं एक दूसरे ले घरावल, टेकनीक, सन्देश सबमे 
सप मे (३२, दौलत को कहोो हमे स्वयं उन्ही मे मिलो है। वे झपने 
हे शाला रहे हैं। प्र उचे रहे हैं उभी मद्वान्‌ रहे हैं। किसी भन्य कसौटी 

स्क ए्र उनके महावदा खमम्री ही नहीं जा सऊती | रवीन्नाय ठाडुर 
पे को कै जो मान प्रकट डिये. कथा उनके भाघार पर ध्वरद भोर 
्सैटी पन्य महान्‌ कलाकार को महान्‌ कहा जा सकता है ? ध्वरद को 
२१ कर चलते से रदोस्द्ध का कया मान दहरेया ? तुलना करने के दम्भ 


श्श्ड हिन्दी-उपन्यास : घिदधान्त भौर विवेष 


को छोड़ देने पर प्रेमर्चद की महानता एक दम स्पष्ट हो उठती है भौर उनर 
कला के प्रति पाठक धौर विचारक का दृदय श्रद्धा से प्रभिवृत हो उठता है। 


कहानीकन्ता पर भी हृष्टि डासना प्रावश्यक है। जैसा उपर 
उदाहरण दिया गया है उससे प्रकट है कि प्रेमचंदजी ने कहानियों में * 
पसियों का प्रयोग किया है। करिततों ही नयी टेकनीकों का भी श्रगो 
मिलता है। टेकनीकों भौर पौलियों का इतनी विविधता भौर सफलता रे 
प्धिकारपूर्वक उपयोग करने वाला हमें तो मूसरा कहानी-लेखक दिखागी नह 
पड़ा । साधारण कोटि के लेखकों में हो नहीं वरन्‌ बड़े-बड़े लेखकों में भी 
विपम-वस्तु में भल्ते ही वैविध्य मिल जाय, धैली में भौर टेकनीक में एक ई 
परम्परा मिल्तती है । विधाता जिस प्रकार कोई दो घवलें एक-सी नहीं बदाता 
प्रेमचंद भी कोई दो कद्दानियाँ एक धैली भौर एक टेकवीक पर नहीं लिखते । 
इससे यह भत्यन्त स्पष्ट है कि इस कला मे थे पूरे सिद्धहस्त ये । वे वर्तमान युग 
के यथार्थ कलाकार थे। कहानियों में उन्होने भपने समय को परूणतः अर्ति- 
बिम्बित कर दिया है। उन्होने छोटो से छोटो कहानी लिखी है भौर बड़ी पे 
बड़ी कहानी लिखी है। उन्होंने केवल कथोपकपन रूप मे भी कहानी लिसो हैं 
भर विस्तृत वर्शनवाली कहानियाँ भी लिखी हैं। उन्होने घटना-घटाटोप से 
युक्त कहानियाँ भी लिखी हैं भौर शुद्ध घटना-पून्य कहानियाँ भी लिखी हैं। 
प्राष्षा भौर निराणा के भकोरों से उद्ंल्रित मानव-मत की ये कद्दानियाँ सा 
इतिदास-सा प्रतीत होती हैं ! उनमें मानव-मन को रमाने की भी पर्स पर्ति 
विद्यमान मिलती है । उनकी इतनी कहानियों में केवल बहुत थोड़ी ही ऐस 
» मह्दानियाँ हैं जो कला की दृष्टि रो दरिद्वर कही जा सकती हैं। कहानी-कला में 
भी फलतः प्रेमचंदजी प्रद्वितीय हैं। ययायंतः तो ऐसा प्रतीत होता है कि कया 
कहानी, क्या उपन्यास सभी में प्रेमचंद एक से सफल हैं। हाँ, नाठकों मे वे 
झवदय एकदम प्रसफल रहे हैं। 
फिर भी भभी हम दोनों की तुलना तो कर ही नहीं पाये, दोनों के 
सम्बन्ध में प्लग-प्रलग वक्तब्य देने से समस्‍या नहीं सुलकती । उतके उपन्यामों 
भौर कहानियों को तुलना करने से भी यह बात स्पष्ट हो जाती है कि वे दोनों 
में समान ध्रधिकार रखते थे। उपन्यासों में जिन दोपों की उद्भावना करने 
४ 2“, स्ेनीचागिराया जाता है, ये सभी दोष एफ भारोप में षा 
यह कि प्रेमचन्द कला में उपयोगितावाद के मानने वाले ये। कैसा 
+ & हे पक्षपाती न थे पर इस उपयोगिताबाद का भभाव कह्ातियों मे 


प्रेमचन्दजो कौ सफलता हर 


2.०/५...........८...... 


+ में जितना झाता है उतना ही प्रेमचंद 


भी कहां हैं ? कहानियाँ भाँकी हैं-- 
ने कहानियों में दिया है। उपन्यास नबक व को विशद रूप से उपस्थित 


किया गया है। मनोदृत्ति वही है। पर ज॑ टीएछीज परण कर ३४५ हैं बे 
यह भी मानेंगे कि उपयोगिता के लिए को 28 
गोदान' के प्रकाशित होने के उपयन्त तो. लिखा है कि ही कहा या 
सकता । प्रोफ़ेसर रघुपरत फ्छ 

“'इतवा हि घर हर वहू हिन्दी भौर उदृ' के सबसे बड़े 
उफबास-सेलक थे भोस उयका ब्रा आर की दूसरी भाषाप्रो के दो-चार 
बहुत ऊंचे दरवे के उपन्यास: में थी उनके छोटे झौर बड़े सभी प्रकार 
के उपन्‍्यासों के कुछ विशिष्ट 4! हे जिनकी के बहुत अधिक है, इस बात के 
पूपक हैं कि उपन्यास-लेखन-कला मे अगशच अत 800 
मर उन्ही भरधों के कारण वह मपनी मा के दज्जु से लिखे हुए मालूम होते हैं 

अषिक ऊचे हो जाते हैं। ये शरण देववारी उनसे से प्रत्येक पल किसी बहुत 
भोर भ्रमर महत्व के पताका-वाहक हैं । जय मालूम होते है। यही प्रेमचंद 

प्रतिष्ठित भौर पूर्ण कलाकार के भपूरेब गौगाने हस्ती” के प्रारम्भिक 
भासमान के तारे तोड़ लाते हैं। 'रज़भूमि! पाने है तो कि 
पृष्ो में ॥ हा, प्र प्रोज प्लौर संकेतों के महत्व 
५3४५ है. के है कि उ के उपन्यासों में भी 'शतरंज के 
हिताड़ी' नहीं मिल व क 'कफन' जैसी र *ची कलामय प्रवित्र॒ता भी किसी 
उपन्यास में नहीं मिलेगी। हीरो को कद है कई लत के 
बापजेटे भ्मर हैं प्रौर प्रेमचंद को है औ/० १५ 
नड्ढी । [वाहिल्नसन्देष, भ्रगस्त १६४४॥ 


पुन्वावनलाल वर्मा 
[श० रामेश्दरलाल पष्डेलवास तदण'] 


एक दीप काल तक भात्मद्वव की रतमयी धारा बहाने वाले दिल्‍्दीः 
उपन्यास क्षेत्र के सर वाल्टर स्कॉट डॉ० दृन्दावनलास वर्मा पपने जीपन के 
७० यर्ष पूरे कर रहे हैं। हिन्दी के लिए यह बड़ें ही गौरप भोर प्रशाप्तता का 
विपय है। वर्माजी हिन्दी के घोटी के उपन्यासकारों में से हैं। उनके सफल 
साहित्पिफ जीवन पर उनता खारों मोर द्वािक भ्रभितर्दन हो रहा है। एशं 
दौपोत्सव पर द्वोप जलाना प्रौर दोपमातिफ़ा देखने के लिए निव्रलना--दोलों 
ही प्राज़ मानों प्रपने दर्तस्य में सग रहे हैं । १७ वर्ष पूर्व मैं उनकी तेथनी गे 
सबसे पहले परिचित हुपा था--विरादा की पश्मिनी' को कई वार पर। 
पर, उसे पढ़कर भम्य इठियो के लिए तृपातुर सा डिसी पुस्तड़ालय में नहीं 
गया । समय फँनिल सहरें भपने कल्पे पर सहज रुप में जोजुछ सेकर पा : 
उन्हें मैंने उतार लिया पौर छ्लीप चढ़्ाया। पढ़ा भौर मा पाया ॥ उनके 
उपन्यास नॉटड पढ़ते समय भपनी रख मलतता हो सुरक्षा बनाये रखने के लिए 
एवापबार में “तुलकमियाज भी कहुलाया। पर दिर भी वर्माडी हा मैं वियधित 
प्राठक नहीं बने सका । उध्वस्पास अद्वानियाँ पढने में खा वे शनि डुम * रदी है। 
सदूरें जैसे ठारों दो किरणों को युगाली करती हैं, बैठे ही यदि कियी वपयाव् 
को चढ़ा खबाढ़र पडें ठो किए गहरा रख प्राफ लग जाता हैं खपादे ये २९९८ 
४०० पृष्ठों का उपन्यास घट कर डाते डी मात मेरी समझ में नदी घारी । 
हु, ठो उपत्यास पड़ने में मेरी यह यदि रही है। देसी श्विंकि में मुवनिमति 
सदड़ की सथी रघनाप्रों को ईंव पढ़ प्रठा। बर्मावों की ४ हैहियो (शिष्य 
होगे प्रधिनों, स्थैस्रो को रावी, मृगनर्तों भौर दूर को प्रोए) से वे परत 
बल्दरद्भता थे पर्शिबिठ दूं ईं पोर उसडों माधुरी के दुबे इर मुझे गाज डा 
रख बिलता है। 

जा बुछ बढ़ है डेग्प उठने मे ही बम डा 
हु) बड़ा बुनुणो, पुर, मरूइर और शरबश् श्वाई बा पा 


स्किप बरी. ४ढां 
है। पल इप्य की 
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पूरी शक्ति ताजयोी भौर उत्साह देने दाले साहित्य में सब विटैमिन चाहिए ॥ 
किसी भी लेखक के साहित्य मे ये (विटैमिन! तभी झा सकेंगे जब उस साहित्य 
का श्रष्टा जोवनी शक्ति से सम्पन्न हो । जो स्वयं ही तिकौना है बह भौरो को 
चारपाई का सुख कहाँ से पहुँचा सकेगा? झाकपक है सचमुच वर्माजो का 
व्यक्तित्व ! बोहड़ वनों का भ्रमर, शिकार का शौक, मालिश, कटोरों घो- 
भलाई, सौ डेढ़सो संतरों का रस भौर उतने ही माम पचाने कौ शक्ति, बागवानी, 
सितारबादन, इतिहास का गम्भीर सरध्ययन पनुशीलन, स्थापत्य, मूर्ति, चित्र 
प्रादि कलामों का प्रेम, वकालत भौर साम्राजिक-राजनीतिक गतिविधियाँ-- 
सब में क्या खूब सज़ू्ति बेंढठी है। जीवन एकाज़ी नही--भरापूरा, सुडौल 
भ्रौर प्रॉजिटिम्ह। उपन्यास लिखना यो ही थोडे ही है। जिसने जीवन नही 
देखा, वह क्‍्द्या उपन्यासकार बनेगा। भ्रातश्ो झ्वीथे मे जितने रज् होते हैं, 
उपम्पासकार के लिए जीवन के उतने सद रज़ो का ज्ञान जरूरी है भोर वर्माडी 
में आ्यूनाधिक रूप में दे सब यत्रन्तत्र दिखाई पड़ते हैं । वर्माजो का जीवानानुभव 
विस्तृत प्रौर गहन है, उनकी जिज्ञास्रा जेठ के दोपहर की खड़ी किरण थो पैती 
है, उनकी टेस खाने की क्षपता बड़ी गहरी है। देश के जाठीय गौरव पर 
प्रांच प्राई कि वर्माजी इतिहास के सहस्राजुन बन खड़े होते है। ऐसा है 
वर्माजी का सर्वाजूपूर्णा सबल व्यक्तित्व | ऐसे ब्यक्तित्द से छत कर निकला 
साहित्य वाणी को देवी की काली घादियो के दीच शो जगह प्रथवा भाल के 
बीच ही कही बैठाया जाता है । 

वर्माजी के छाहित्य की बारीकियो मे उठरने के लिए यह स्थान उपयुक्त 
नही । निद्यारम्भ मे जैसे प्रमुख तारे भ्रवायास हो दिखाई पढ़ जाते हैं ऐसे ही 
वर्माडी के साहित्य को दुछ मोटी-मोटी विशेषवाएँ उनका माम पाते द्वी स्वतः 
जमक उठती हैं। सबसे पहले ध्याव जाता है उनके सृजन के प्रखण्ड पविरलत 
प्रवाह पर । कागज के मिल बहुत, समन्‍्द भरी मी भो कथा कठिन है, भौर 
छापेधाने बेशुमार। लिखने दाले लिस्खाह्रो को भो इस युप में कथा कमो ! 
पर जिसे 'लिखना/ कहते हैं वह सत्र ग्हाँ ? पस्तु॥ एक युग ठड निरम्वर 
घिखते रहने के प्रायः दो हो पर्थ हो सकते हैं-झा तो हड़ा, शा प्राणो के 
पघट्टट प्ररष्ड लावे को, चेठना की, या रख को बेच॑न घश्निष्यत्ति:३ स्पष्ट है. कि 
यदि भीतर कहने को कोई गदरो, घषाद धौर पठे को दाठ हो ठो लेखनो राम 
हो संतदन्तों खोठा को तरह सा देगो | बहने को बात केडल इउनों हो है कि 
ही बोसी भौर दस, पर्याद्‌ ७० वर्ष को प्लायु तक लेखठी झाँदो से चमझुठे 
हिमश्रज्ञों से निकल कर बहते प्रोप्मणालोड मरते के ठस्हू इलछकल ऋऊरढों 


का कुबेर हो । यह 
निष्ठा के कारण वर्माजी के उपन्यातों 


ति-दोनों मानों एक ही बीज के दो मंकुर हैं। वर्माजी 
इतिहास भौर मानक को समस्याएं प्राकृष्ट करतो हैं, 
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भी प्रकृति-वर्शान की गुझ्ञायश्ष दिखाई पड़ी कि वर्माजी उस झवसर को हाथ से 
नहीं जाते देते । ध्यान देने को बात यह है कि उन्हें प्रकृति के रूखे, निर्मन, 
बेडौल, भीषण भौर भनगढ़ रूप बड़े वेग से भाकृप्ट करते हैं। निर्जन बोहड़ 
बन, पहाड़, समुद्र, पठार, भरण्य, भ्राधी-पानी, पतभड़, भयानक भौर हिल 
बनचर ध्रादि के दर्शनों में वर्माजो को एक बड़ा गहरा रख मिल्लता है। सरस 
प्ोर कोमल के प्रति ही जो सदा भाकृष्ट रखते हैं, ऐसे दर्शन प्रिय लगें या न 
सर्ये, किन्तु जिन्हें सृष्टि भ्रपने खब रूपों में प्रिय है वे इन वर्णनों को पढ़ कर 
अवश्य ही रस-मग्त हुए जिना न रह सकेंगे ये बन प्रत्यक्ष निरीक्षण पर 
प्राघारित रहते हैं भ्रतः इनमें मिलने दाले संदिलप्ट विवरण वर्माजी की सूदम 
प्रकृति-निरीक्षण शक्ति को बड़ी ह्वी सुन्दरता से व्यक्त करते हैं। 

दर्भाजी के उपन्‍्यासों में कया भौर चरित्र-चित्रण का प्रायः समान 
महत्व दिखाई पड़ता है | कया के ऐतिहासिक होने के कारए। उसमे पाटको के 
लिए सहज झाकपंण होना तो स्वाभाविक ही है क्योकि ऐतिहासिक धटनादली 
के वर्णन में पाठकों के मन को वश्योभूत करने छो एक गहरी मोहिनी छिप 
रहती है। पर इतिहास का कोरा प्रदुत सडीव पात्रों को सृशि के बिना 
उद्चकोटि के साहित्यिक रस की धारा नही बहा सबृत्ा । उपन्यासबार इतिहास- 
कार नही होता ! वह भपने वास्तविक पध्स्तित्व को प्पनों भौलिक पात्रन्शृष्टि 
के द्वारा ही प्रगति करता है। वर्माजी का दास्‍्तविक महंत्त्त ऐतिहासिक क्या 
का रस उत्पप्त करने शी क्षमता में न माना जा कर मौलिक लरित्र-मृप्टि हो में 
पाना जायगा क्थोकि उसमें ही उनका जीवनादर्स, जीवन को समोक्षा झौर 
जोवन के वास्तविक स्वरूप की व्यारूया निहित है। वस्तुतः ये हो गुरा हैं जो 
साहित्यकार को उसका वास्तविक गौरव प्रदान करते हैं। प्राणवान्‌ घरित्र-धृष्टि 
के भ्रमाव में इतिहास का निरूषण निर्योव चौखटा मात्र है । 


वर्माजों की पात्र-मृष्टि उसकी सबसे बड़ी विशेषता शहो जा सकती है-- 
विभिन्न मनोवृत्तियों द स्रामाजिक स्तरों के प्रात्रों की सोहेश्य मृष्टि ॥ कोरे 
मनोविज्ञान था फला के नाम पर उन्होंने ऐसे यधायबादो पात्रों की सृष्टि नहीं 
को है जो धपनी विशिष्ट मनोब्रन्थियाँ लिये स्थल जोन को प्रेरठाणों से द्रो 
परिचालित रहते हो। बर्माजो बा खाहित्य जाठीय संगठन घौर सास्टदिक 
जीसोटार झौर पुनरंचना जा एक ब्यवस्थित उ्योग दिखाई पड़दा है। उसमे 
राष्ट्रोरता शौर मानइठा के मूल स्वर सुनाई पढ़ते हैं। उनके नारकू धझदा 
विश्विष्ट पात्र राष्ट्रीय झषदा सानदोय उद्दर्षी को ह्रासि के लिए परिम्दिवियों 
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से टक्कर लेकर, प्रस्थकार से जूककर, स्‍भौर मानव-मन की निम्न प्रकृति पर 
विजय पाने के लिए संघ्प करते हुए सतत्‌ जागरूक भाव से, बैवान्‌ पाती को 
पारा को तरह बढ़ते ही जाते हैं, फिर चाहे उन्हें जय मिले या पराजम | पन्य 
पात्र या तो उनकी लक्ष्य-सिद्धि मं सहयोगी हैं या श्रद्धलामों की कड़ियाँ जोड़े 
वाले या कया के टूटे जाल को बुनने वाले हैं, या गति में बराघा उपस्थित करने 
के कारण या तो स्वयं पिसने-कुचलने के लिए होते हैं या भ्रन्धफार को गाढ़ा 
बनाकर झ्ालोकवान्‌ पात्रों की भाँति और सीन्दय॑ को प्लौर भी प्रधिक निखारने 
बाले सिद्ध होते हैं । इस प्रकार ये सब पात्र प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में कयाकार 
के व्यापक उद्देश्य की सिद्धि के लिए वियोजित रहते हैं । परात-सृष्टि के हाय 
वर्माजी का व्यापक जीवन-निरीक्षणं, उनकी मनोवैज्ञानिक सूक्ष्म हप्दि म्ौर 
उनका विस्तृत्त व्यवहार ज्ञान भूचित होता है । पंग्रेज, मुसलमान, मराठे, बुन्देते, 
धीर, कायर, देश्प्र मी, देशद्रोही, विलासी, शहस्थ, सामन्‍्त, सरदार, सिपाही, 
राजा, वेश्या, साधु-सन्‍्यासी, दास-दासी, ग्ूजर, महतर, चमार, जंगलवासी, नठ- 
नदी, व्यापारी, मन्त्री, योढा, कूटनीतिज्, सोत, सखी, दुलहिन, प्रेमी-प्रेमिका, 
कवि, कलाकार, कारीगर, दुर्गरक्षक ओर ऐसे हो न जाने कितने प्रकार के 
विविध जाति, पद, व्यवसाय, दृत्ति, रुचि-प्रकृति के पात्रों को सृष्टि दर्माजी ने 
को है। कदाचित प्रेमचन्द के पश्चात इतना विशाल जीवन-फलक हिन्दी उप 
न्यासकारों में वर्माजी ने ही अस्तुत किया है । विस्तृत जीवन-फलक और सूक्ष्म 
भनोविस्लेपण दोनों ही चरित्र-यूष्टि के लिए आवश्यक हैं। कुछ लेखक प्रधिक 
पाश्नों की सृष्टि कर लेते हैं पर उनका उचित निर्वाह और व्यवस्थापत नहीं 
कर पाते । यदि वे ऐसा कर भी लेते हैं तो वे सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विस्लेषण 
नही कर पाते, या पात्रों की भ्रधिकता के कारण ऐसा करने के लिए उन्हें 
अवकाश ही नहीं मिल पाता । दूसरी झोर कुछ लेखक इने-गिने पात्रों को लेकर 
सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक यहराइयों में उतरने की झदभुत क्षमता से ही हमें प्रधिक 
चमत्कृत करते हैं / वास्तव में पूरे प्रभाव के लिए जहाँ दोनों ही प्रकार की 
क्षमता का दर्शन हो, वहाँ मन को भपेक्षाइत भषिक तुष्टि होती है। इसमे 
कोई सम्देह नही कि पक्त दोनों प्रकार को विधाओो का भ्रपना विशिष्ट सौन्दर्य 
भौर झ्ाकपंण है, पर यह भी सत्य है कि जहाँ दोनों विधाएँ एक ही स्थान पर 
प्रदर्शित होती हैँ वहा लेखक को मृजन वैश्विप्टय का श्रेय भी भवश्य प्रात्त 
होगा । वर्माणी की चरित्र-मृष्टि की यह एक महत्वपूर्ण विश्वेपता है । 
चरिव-मृष्टि से सम्बन्धित बुछ झ्न्य बातें भी श्यान देते योग्य हैं । 
वर्माजी ने साधारण असाधारण, सभी अकार के पात्रों को तिया है। आदर्श 


वृन्दावनलाल वर्मा र्न्र 


अब्य या उदात्त वृत्ति वाले यात्रों के चित्रण में जैसा मनोयोग उन्होंने दिखाया 
है, बंसा ही भनोयोग समाज के प्रत्मन्त साघारण भौर निम्तवर्भीय पात्रों के 
प्रति दिखाया है । उन पात्रों के प्रति बर्माजी का भनतोनिवेद् उनके राष्ट्रीय, 
सामाजिक प्रथवा प्रजातांतिक दृष्टिकोण का परिचायक है । साधाररा, सामान्य, 
प्रौर समाज के उवेक्षित पात्रों में वे कम्ी-कभी ऐसी चारित्रिक ब्रगति उपजाते 
हैं कि मन मुग्ष हो उठता है । नागरिकता प्लौर सम्पता के वातावरण से दूर 
विस्मृत पहाड़ियों, ग्रामो भौर खेत-खलियानो मे से वे ऐसे ऐसे पात्र निकाल कर 
देते हैं जो मानवीय संस्कृति के सच्चे उन्नायक भोर प्रहरी हैं । उनके उ् 
चरित्र की गरिमा प्रौर दोक्‍्ति से हमारा मन विस्मित पौर नेत्र उमस्कृत हो 
उठते हैं। दया, करुणा, उदारता, संयम, श्रम, सन्तोष, सरलता, त्याग भौर 
फष्टसहिप्णुता जैसे उच्च गुण हमे वहाँ देखने को मिलते हैं । ऐसे पात्रों मे पाठक 
को उत्सुकता प्रौर रुचि वड़ी गहराई से केन्द्रित हो जाती है। वीरता भोर 
प्रेम, इन दो मुख्य भावों से ही प्रधिकांश पात्र भादि से ग्रस्त तक परिचालित 
होते हुए दिखाई पड़ते हैं । उच्च कोटि के श्रेम भौर वीरता के मिश्रा से वर्माजी 
प्रत्यन्त भनोपुण्यकारी पांत्र प्रस्तुत करने मे सिद्धस्त हैं । जहँ प्रेम (प्रणप), 
युद्ध झौर कत्तंव्य पालन के कारण, प्रविकसित ही रह जाता है वहाँ पात्रों मे 
एक प्रभिनद कारुण्यमयी घुभ्रता उत्पन्न हो जाती है जो भपने प्रभाव में प्रवूक 
द्वोती है। वर्माजी ने सामन्‍्ती संस्कृति प्रौर उसके खारे टीप-टाप भौर भसासों 
का भी वातावरण उपस्थित किया है। विलास के वातावरण को पृष्ठभूमि में 
परत भोर विश्वासपूर्णा प्रशय को कांति भो घूद ख़िलो है। यह भी ध्यान 
देने को बात है कि दर्माजी सामन्ती संस्टृठि के उन रूपों के प्रति पूर्ण प्रादृप्ट 
भौर सह्दानुशूति घोल दिखाई पड़ते हैं जो मानव के हृदय भोर बुद्धि के उत्प 
भौर प्रतिभा की धमर कहानी कह रहे हैं ॥ मानव-चरित्र के उत्क मे वाह 
जड़-प्रकृति का भी इतना योग है, इसका भी भत्यन्त सुन्दर संरेत स्पल-स्यल 
पर मिलद्वा रहता है। प्रायः सद्‌ पात्र घन्त मे स्थूल-सूध्म रूप में पुरस्कृत 
हे हैं प्ोर प्रसन्‌ या दुष्ट घाव भपने दुष्कर्मों के झनुरूप हो इष्डित होते हैं 
वर्माडी के संदाद प्रायः बढ़े रोचर एवं पानुरूप होते हैं दिन्‍तु प्नेकू 
स्थलों पर वे लम्बे, विदरणात्मक घोर तत््द विंवेबगात्मक होकूर भपनी सहज 
धजोबदा को बहुत डुछ खो भो देते हैं । प्रामोख पाशे में झाचलिग़ भाषा था 
बोली वा मौलिक सोन्‍्दय्य भी दिखर उठता है । सोकोक्तियों घोर मुहाबरा बा 
पक भो भाषा में जान डाल देता है ॥ ऐविट्ासिक इतियो में युय का निरूपणा 


र्ण्र हिन्दी-उपन्यास ; सिद्धान्त प्रौर विवेष 


पूर्ण ऐतिहासिक तथ्यों के प्राघार पर किन्तु सहज-रमशीय कल्पना से होता | 
युग की राजनीति, युद्धनीति, धर्म, दर्शन, विचार-घारा, कला, रहन-सहस 
रीति-रिवाज, उत्सव-मेले, त्योहार, विश्वास-परम्परा ्रादि के वर्णान से ऐतिह 
सिक तथ्यों के हूठ हरे-भरे हो उठते हैं। दर्णानों की ययार्थता भोर सीवः 
भी मोहक होती है ; भवन, गढ़, मन्दिर, चैत्य, पढंत, मैदान, पाटी, नदी 
सरोवर ऋतु भादि का वर्णन बहुत ही मोहक होता है। किस्तु प्रनेक स्प्ल 
पर भवनों, किलों, मन्दिरों भादि का विशद-संश्लिष्ट वर्णन, उपन्यास के पाठक 
को दृष्टि से, विषयानुपातिक झौर डुबाने वाला ही सिद्ध होता है-- पण्षपि व 
सेखक के मूक्ष्म निरीक्षण भौर कला-अ्रेम का धोतक भी प्रवश्य होता है| 
संक्षेप में, उनकी सामग्री ऐतिहासिक-सामाजिक, उनका हृष्दिकोए 
जनतान्त्रिक भौर उनकी प्रेरणा राष्ट्रीय-सांस्कृतिक है। इनके कृतित्व में इतिहास, 
साहित्य भोर समाज का मज्जुल सामज॒स्य संघटित हुमा है । 
[साहित्य-सन्देश, जनवरी-फरवरी १६१६ । 


यथार्थवाद और वर्मानीं 
[डा० मोविस्व श्रियुणायत ] 


डॉ० वृन्दावत लाल वर्मा हिन्दी के महान उपन्याप्तकार हैं। यो तो 
उन्होंने सामाजिक भोर ऐतिहासिक दोनों कोटि के उपन्यास लिखे हैं, किन्तु 
ऐतिहासिक उत्न्‍्यास के क्षेत्र में उनको समता करने वाला निविवाद रूप से 
कोई दूसरा उपन्यासकार सामने नहीं प्राता । उनके उपन्यासरों की शिल्प-विधि 
बढ़ी भव्य भौर कलापुर्स है। उनको इतना भव्य झौर कलापूर्ण रूप देने का 
श्रेय उनके यथायंवाद को है । 

यथायंवाद की चर्चा हमें साहित्य, दर्शन झौर इतिहास तीनो के क्षेत्र मे 
मिलती है। प्रथम दो के सम्बन्ध मे कुछ अधिक चिन्तन भोर विवेचन किया 
गया है। प्रन्तिम पर कुछ इतिहासकारों ने तो विचार किया है, किन्तु 
साहित्यकार उसके श्रति उदासीन से ही रहे हैं । वृन्दावगलाल वर्मा के यथार्थवाद 
के स्वष्प का अध्ययन उपयुक्त दोनों प्रकार के ययाथंवाद के प्रकाश मे ही 
किया जाना चाहिए। 

* साहिव्य-क्षेत्र में यथार्थवाद को सर्वश्रथम प्रवर्ित करने का श्रेय फ़ान्स 
को है। भठारहवी क्षताब्दी के प्रन्तिम चरण भौर उन्नीसदी शतान्दी के प्रथम 
रण मे वहां इस वाद का उदय साहित्यिक रुम्प्रदाय के रूप में हुआ था । 
उन्नो्रवी शताब्दी के मध्य में जाकर यह सम्प्रदाय झपने प्रचार की प्रयकाप्ठा 
पर पहुँच गया। इस प्रचार में दुरन्ती नामक विद्वान द्वारा सम्पादित ॥२९७[- 
3870! नामक पत्रिका ने अच्छा योग दिया । इसमे यथायंदाद के जिस स्वरूप 
की प्रतिष्या की गई थी, वह बहुत स्वस्थ था । इस सम्प्रदाय के लोग जोयन के 
सौन्दर्यात्मक पक्ष के चित्रण को हो ययार्थ वित्रण मानते थे। देखिये फ्श 
रियेल्जिम + दि क्रिटिकल रिएक्शन, लन्दन १६३७, पृष्ठ ११४। इस साहित्यिक 
पम्प्रदाय के ह्वासोन्मुख्ध होने पर यवायंवादी इप्टिकोस भो प्रठनोन्‍्मुख हो चला । 
का स्वस्थ स्वरूप जीदन के कुत्सित एवं पनेतिक पक्षों के उद्धाटनपरक 
विस रूप मे परिण॒द्ध द्वो गया । बहुत से साहित्यकार ययायंवाद के इस 


हिन्दो-उपन्यात : विद्यान्त मर 
पतिक हुप को ही. या यथायंवाद मानते पया उस्सको समेत 
'ोषित करने लग । ययवायंब्ाद ऐसे | ड़ 
सामक पाश्चात्य विद्या 9 | 


डेका। को अयद्सा तथा 'मडिटेधन' 
स्पष्ट रूप हे मोषित क्रिया है कि पत्पान्वेपता 
व्यक्तिगत सायना, 47 उसका पू्व- कोई 
है । दान क्षेत्र के जपयु क् यथायंवादी इप्टिकोश की हमें उपन्यात्रों में णाहि 
मित्रती । रैकार्टे परौर लोक दाशंनिकों 
साहित्य के अथान क्षग्नात्य 


ट् ईवान वाट के उपन्यास लेखकों के श्र 
तय का उल्लेख करते हुए लक है कि सन्‍्के क्तं 
'प्रती जीवन पाषना से उपलब्धि व्यक्तिगत प्रनुभवों: का सब्चा घोर ईमानदारीप्‌ 
भावोत्पादक विवरण देना है । (दि राइज प्राफ़ दि बल, ईवान बाद, पृ 
| देसिये) उसके अपने उपन्यासों में उपयुक्त इस्पेयन- 
नि में जलने अधिक सफल होते हैं, उनकी उपन्यक्त हठियां उतने ही गुर 
की भत्निव्यक्ति करती है। 

क्तदज के इम्प्ेथव विय्ान डे प उपन्यावकार को खम्रन्य डर 
पर विश्चेष को महत्व देका पड़ता है । जैछा ड्ि असम 3 झापर३े 55 5... 


ययाभंवाद और वर्माजी र्ग्ध्‌ 


प्राफ ब्रिटिसिज्म” में लिखा है--विश्व (इम्प्रेशन) सर्देव विप्लेष के ही प्रभावपूर्णं 
होते हैं, बयोकि विम्ब-्प्रहए कराने को शक्ति विश्ञेप मे होती है। ईवान वाट के 
मव्ानुसार उपन्यास्रों मे इस विशेष की प्रतिष्ठा दो रूपो में प्रधान रूप से वी 
जा ध्कठी है-एक चरित्र-चित्रए के रूप में भौर दूसरे वातावरण-निर्माशा के रूप 
में। पात्र भौर स्थान दिक्‌, काल और देश की सीमा्नों से परिच्छिम्त होझर हो 
विशेषत्व को भ्राप्त होते हैं॥ उपन्यास में कलाकार की सफलता पात्रों पौर 
स्थानों को समुचित दिक्‌, काल प्ोर देश की सीमाप्रों मे परिच्धिप्र करने में ही 
सप्निह्ित रहती है 

+ इतिहास क्षेत्र में भी यधाधंवाद को महत्त्व दिया जाता है। इस ययाय्- 
दाद प्रे दाह्म जगत का चित्रण विपयगत प्रधिक रहता है, विषदयीगत कम । 
इतिहास का प्रध्ययत जितना प्रधिक विपयगत दह्वोता है उतना हो प्रधिक बूत 
भौर भविष्य का भेद स्पष्ट रहता है भौर जितना प्रधिक भूत घौर भविष्य वा 
भेद स्पष्ट रहता है, उतना ही भषिक वह विवरण यथार्थ समभ्य जता है । 
(शाइज प्राफ इंगतिश लिटरेरी हिस्ट्री : रेनो बंलेक/) 

यधाथंबाद वो उपयुक्त तीनो घाराओों के प्रकायय में यदि बृन्दाबनलाल 

वर्मा के उपन्‍्यासों वा भ्रध्ययन डिया जावे तो स्पष्ट पनुभव होगा कि बह 
दारनिक भौर ऐतिहासिक इन दो प्रकार के यथादंवादो ग्रे प्रभावित होठे दर 
भी मौलिक है। 


बृन्दावनलाल के उपन्‍्यासों में हमे यथाथंवादों चरिन्‍्र बिवण वो अऋशर्ति 
प्रधान एप से परिलक्षित होती है । यपार्थवादों घरिद-ब्रितरणा श्रो बुद्ध छपतों 
विशेषताएं होतो हैं। पधादादो बलारार भपने पात्रों को य्रदाधक्ति दाश्य 
के रुप में विवस्चित नहीं करते है। उनके सभी पात्रों बा एक ररवन्त्र म्यत्पिग 
रेदवा है। एस स्यतिस्व को रूप देने का भ्रय परिह्िषियों को होगा है 
प्रयावादी बलाकार पात्रों के लरित्र को विसी निश्चित पूर्र परम्परा के धनुरप 
नहीं दालते । बे पपते प्रात़ो के चरित्र बा विदास संतोडिशन के पृष्माटियूधम 
डिद्धान्तों के प्रकाश मे गरते है। यहो बरस है कि रडार्थदादें उरिषर्॑षरणा 
में पात्र का घरित्र बेब किस रूप में बैंसा सोड़ लेया इसबर धनुमाव परटक डहों 
कर पाता | इस कोटि के चरित्र-देत्॒र्त मे परे र्ष्िइतर दिह्विप्ट बाटाशणस 
के दोष मे रखकर इस्वुद दिए बाड़े है। यहो नहीं, डर इाशे डे ब्यविदत 
स्वरुप था एक प्ररुघ रेखाबित्र झो छं:ड टेठा है, रिटये पशे वा इृाप्त 
सरकिषश शो नियर डाडा है। गह घकने प्रशो ग्रदामइप्स दो यरयंधये 


यथाय्यवाद और वर्माजो २०७ 


बना ही दिया । यह परिस्थितियाँ किन्‍्ही पूर्व निश्चित घारणाझो श्रथवा योजनाओं 
से भ्रनुपूरित नही हैं । इन परिस्थितियों का मनोवैज्ञानिक सिद्धास्तों से सुन्दर 
सामजझस्य रहता है । परिस्थितियाँ प्रोर मनोवैज्ञानिक भाघार ही पात्रों के 
चरित्र में बरथा्यता की प्रतिष्ठा करते हैं। उनके उपन्यासों के नायक नायिक्ाग्नो 
के चरित्र का विकास मनोवैज्ञानिक और परिस्थितिजन्य रुपों में ही अधिक हुपना 
है। अन्य पारों के चरित्र-चित्रणण का ग्राधार भी मनोर॑ज्ञानिक पृष्ठभूमि ही है । 
उदाहरण के लिए हम 'कचनार' के दलीपसिंह, तथा 'विराटा की पद्िमिनी' के 
नायकर्सिह आदि पात्रों के नाम निरदिप्ट कर सकते हैं। इतके चरिश्रो का बिवगस 
सर्वथा मनोवैज्ञानिक ढद्भु से हुमा है। उन्हीने अपने पात्रों को एक संदिय में भी 
प्रस्तुत करने की बैप्टा की है । ऊँसे गुगनयनों का यह उदाहरण है। इसमें 
लाखी झोर मृगतमनी का, शिकार को जाते समय का चित्र प्रस्तुत किया 
गया है। 

“जड्जूल में धीरे-धीरे झाहट लेती हुई दोनों बढ रही थी | यू के भकोरों 
से भूमि के बारीक कंकड भौर बिछे हुए पत्ते उड-उड़ कर नि्नो के तपे हुए 
गोरे भौर लाखो के सावले गालो पर पड़-पड़ जा रहे थे | उन दोनो ने झोढ़नो 
को सिर से लपेट रखा था | घुटनों तक मोटे लहग्रो का कच्छे, उरोज कंजुकी से 
दके हुए, पीठ से लगे हुए पेट उघाड़े | गले भे मुंगी शोर बैच के छोटे बड़ 
दाने। की साला । कलाइयों पर बाँच की दो-दो चूड़ियाँ पैरो में कॉसे या पीतल 
तक का कड़ा नहीं ।" 

वर्माजी ने भ्पने पात्रों की रूप रेखा भी बहुत ययायंबादों दक्ष से 
प्रस्तुत को है । ये पात्र का बाह्य रूप रंग बुछ ऐसा प्रस्तुत कर देते हैं जो 
उसको प्रपनी विशेषता बन जाते हैं। उदाहरण के लिए हम मृगनयनों में 
भहभूद बर्षर्ण का यह चित्र लें सकते हैं-- 

“प्रहमूद बधर्रा सादे तीन हाथ से अधिक ऊंचाई का था परन्तु घोड़ा 
इतना था कि बोना मानूम होता । इस रूमय धायु उसको लगभग वंठालोस वर्ष 
को थो। मूछें, इतनी लम्बी कि छिर पर उनबो गाँठ दौघठा था प्रौष्ट दाड्ठी 
नाभि के नीचे दक फटकार मारती थी 7४ 

इस प्रकार यह निस्सक्लोच कहा जा सकता है कि वर्माजो ने धपने 
चअरित्र्नचत्॒ण को यपाश्चक्ति ययाथंवादो बनाये रफने को चेप्टा गो है ॥ 

मा उपन्यास को यथाथंवादो भ्रद्गत्ति का पता हमे देशकाल को योजना से 
भी चन्ता है ।ई० एम० फ्ोस्टर ने लिखा है कि उपन्यास बो शखपूत विशेषता 


फैथावस्तु तब तक यथाय रूप में अस्तुत नही की जा सकती, जब तक उस कया 
से सम्बन्धित देश काल का सम्यक मोर थे चित्रण न क्या गया हो । 
वर्णन को सजीवता भौर यथार्थता अ्रदान करने के लिए वर्माजी ने सर्दक हो 

वातावरण का चित्रण क्रिया है। उदाहरण के लिए हम उनके 
'प्रहिल्याबाई” नामक उपत्यास का निम्नलिखित जदरसा दे सकते है। इस 
उद्धरण में शिकार की एक घटना को काल प्रोर स्थान विशेष से परिष्चधित कर 


“चोरत नदी के पठार की भर चढ़ाई है । फ़िर कहीं जंगल, मैदान, 
कहीं बड़ो-बड़ों भरक्े ओर सह । इनको एक ओर चोरत नदी है। हाँंके पर 
हके हुए प्रौर तीसरा पहर भपनी भ्रन्तिम पड़ी पर आर गया। तब कही एक 
शेर मल्हार की भनी पर चढ़ा । छेर के कर्घों ॥र कन्‍न्दुक को गोली पड़ी । बहू 
गिरा भौर उठकर पिसटता ट्ेम्मा एक सह को ओर चलना गया ।! 

इसी प्रकार का उद्यहरण “बिराटा की परदमिनो' से देलिए-- 

“गढ़ के ठीक सामने वें को घोर नदी के वोचोंबीच एक टाप्वू पर एक 
घोटा मन्दिर चोटी: सो हृढ़ बढ़ी के भीतर था। इस मन्दिर में उस समय डेर्गा 
मी मृत थी । जीरसोड्वर होने के बाद भब उसमे धद्धर की मृत्ति स्थापित है । 


गा भारी रन है (९ 
धर देथ काल सम्बन्धी वरान ऐतिहासिक उपन्यायों 
* होते हैं। राहुल साँदित्यायन ने छोक ही विसा 
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पड़ता है, जो सदा के लिए वियुक्त हो चला है, कित्तु उन्होंने कुछ पद चिन्ह 
अदब्य छोड़े हैं, जो उनके साथ मनमानों करने को इजाजत नहीं दें सकते ।” 
(भ्रालोचना का उपन्यास विश्येपादु देखिए) 

उपन्यास मे, विशेषकर ऐतिहासिक उपस्याक्षों में हमें दो प्रकार को 
प्रवृत्तियाँ मिलती हैं | एक प्रवृत्ति तो वह है जो केवल इतिहास से नाम भर 
लेकर काल्पनिक घटनाओं पशादि के विवरण में ही प्रपने क्ंब्य की इतिश्री 

* समभती हैं। उस्ते ऐतिहासिक तथ्यों को ययायंता और श्रयथार्यता की चिन्ता 
रहीं रहती। इसके विपरीत एक दूसरी प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ती है। इसमे 
कलाकार कल्पना का उपयोग कुछ सोमित रूप मे करता है। उसको कल्पना 
बही तक नए चित्र कल्पित करती है, जहाँ तक ऐतिहासिक तथ्यों पर ब्याघात 
नही पडता । पहली प्रवृत्ति झादर्शात्मक है और दूसरी यथार्थ प्रधान । वर्माजी 
मे हमें दूसरी प्रवृत्ति की ही प्रघानदा दिखाई पड़ती है । उन्होने सर्वत्र ऐतिहासिक 
त्प्यों की खोज को है ग्रौर उन रुत्यों के लुताणों को भपनी कल्पना शक्ति में 
पुनर्जोबित करने का प्रयास किया है । वर्माजी ने ऐतिहासिक तथ्यों की घोज मे 
कितना प्रयत्त किया है, इस बात बए पता उनके टूटे बॉँटे! की भूमिका में लिखे 
गए निम्नलिखित उदरण से प्रकट है-- 

“हूटे काटे की मूल कथा का सार बहुत समय से मन को कोच रहा 
था । थयेन्‍्ट सामग्री प्रांतत करने की लालसा में प्रकाप्ित ग्रन्पों को, जो मेरी 
पहुँच के भीतर थे, ट्टोला तो उनसे संतोष नहीं हुपा ।/ 

उनके ऐतिहासिक सत्यों के झनुसन्‍्घान नौ प्रवृत्ति का उपयुक्त उदरण 
से भ्च्छा परिचय मिलता है। उन्होने एक-एक उपन्यास यो कादसस्‍्तु थो 
ऐतिहासिक प्रमारिकता की रक्षा के लिए, यवाशक्ति सब प्रकार के प्रवत्त 
किये हैं। यही कारण है कि उनके उपन्यास इतिहास का सद्या स्वष््प भी 
प्रस्तुत करते हैं शौर उस स्वरूप के बीच बीच में भरे हुए कल्पना मूलक रंगों 
की छठ चित्रित करते हैं । उनके सभी ऐतिहासिक उपन्यास यथार्थ घटनाप्ो का 
सही चित्रण करते हैं । बहुत से उपन्यास्रों मे तो उन्होंने नए प्रनुसन्‍्धान यत 
ठेघ्यो को भी सामने लाने को चेप्टा को है। दूसरे छब्दों मे हम यो गद्ट उबते 
हैं कि उन्होंने ऐतिहासिक सामग्री दो विषयगत रूप में स्िक प्रस्तुत करने 
की चेप्टा को है, दिपदीयत रूप मे कम ॥ उनगो इस विशेषता ने ही उनके 
उपन्यासो को ऐतिहासिक यथायंदादी उपत्यास बना दिया है । 

बृन्दाइनताल वर्मा के यद्यायंदाद को झसक उनके उपम्यमों को भाषा 
ही धंलो में भी भलक्ठी है। यपाषंदादी छंलो गे विश्वेपता थो रप़्प्ट ऋरठे 
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हुए लाने बाट सामझ पराध्चार्य प्रासोचड़ ने लिखा है कि सच्चे कलाकार रू 
भपुष्प मस्दों प्लोर बाकयों के साहिस्यिक सोस्दय विषान में नहीं, वरन्‌ प्रभिव्यक्त 
जनित प्रेषणीयता में प्रधिक रहता है । यद्दी कारण है कि ययाय॑वादों उपस्यास- 
कार घपनों शैत्तीं को प्रभाव ध्रोर प्रबाह पूर्ण प्रपिक बनाते हैं, चमत्कार भोर 
बास्यरबपूर्णा कम । यून्दायनसाल वर्माओं के उपस्यासों कों शली में सर्वत्र 
अवाद धोर प्राय को दो बस दिया गया है । उनमे ढीं पर भी सूउे चमत्कार, 
या प्रयानज कार्य सोन्दय॑ क्रो योजना का प्रयास नहीं दिखाई पड़ता । उतकी 
भाषा सोपी, सरसत, स्वाभाविक, प्रसाद गुश सम्पन्न भौर उनकी शैली अवाह 
भोर प्रभाव पूर्णो है। उनडी इस प्रकार को ध्ैस्ती ने उनके उपन्यासों को और 
भी प्रधिक यथायंवादो रूप प्रदान कर दिया है संक्षेप में मैं यह पर इसी बात 
पर बस देना चाहता हूँ कि यर्माज़ों के उपन्‍्यासों का सोन्दर्य उनके रोमांस में 
मही, उनकी यधायंवादिता में ही दिखाई पड़ता है। यदि उनके उपन्यास 
यवाधंवादी न होते तो सम्भवतः उनका उतना मुल्य नहीं द्वोता जितना ग्राज 
पका जाता है । जो भी हो, दृन्दावनलाल वर्मा ने झपने उपन्‍्यासों में यथार्थवाद 
का एक नवीन प्रौर भोलिक रूप प्रस्तुत किया है। उसके विश्येप प्रध्ययत कौ 
प्रावश्यवता है । 

[स़ाहित्य-सन्देश जनवरो-फरवरी १६५६। 


>> पी. मु ० के 
उपन्यास केसे लिखे गये 
लेखकों की प्पनी लेखनी से 
#--ह<:+ 
श्री वृन्दावनलाल वर्मा 

उस समय मेरी धायु लगभग म्यारह-बारह वर्ष की थी जब में भाँसी 
जिले के ललितपुर स्कूल की पाँचवी कक्षा में पढ़ता था । अज्जरेजी में लिखा 
मासंडन कृत भारतवर्ष का इतिद्वास पढ़ाया जाता था। उसमे पढ़ा कि भारत 
“गरम-मुल्क! है इसलिए यहाँ के निदासो कमजोर हैं भौर इसी कारण वे बाहर 
से प्राये ठण्डे देशों के लोगों के मुकाबले हारते चले गये। झागे कभी नहीं 
हरेंगे क्योकि उप्डे देश वाले अंग्रेज भा गये हैं--सदा बने रहेगे !! मेरा रोम- 
सोम जल उठा । राम, इप्ण, अजुन, भीम के देशवासी कमजोर ! प्रौर ये 
पद प्रंप्रेजों के गुलाम बने रहेगे !! पुस्तक का वह सफ़ा नोचवाच डाला । 
ने मेरी पिटाई की क़्दोकि पुस्तक भाठ भाने की थी। गरीब घर 
* के लिए प्राठ झ्राने की द्वाति कम नहीं थी। जब झभिभावक को कारण मावूम 
ईमा तब पद्धवाये भोर बोले--घंग्रेज लेखक ने गलत लिखा है। जब बड़े हो 
जाभोगे तब पम्य पुस्तकों में सही बात पढ़ने को मिलेगी । मैने उसी दिन थ्राँठ 

बाँधी कि सुब पढ़, गा भौर सही बातों का पदा लगाकर कुछ लिखूगा भी । 
इसके कई वर्ष प्रीछे जब मैं कसी मे नवें दर्जे मे प्रदढ़ता था, एक पंजाबी 
मित्र के घर किसी भोज मे गया । वह बुन्देलखण्ड भर डुम्देलखण्डियों को 
दरिद्ता के स्लाथ उनकी निन्‍्दा--ठठोली रूप मे--सुनी । छत्रताल, दीरसिंह 
हत्पादि के पहले बंदेले-- पाल्हा, ऊदल-भी यही हुए थे। यही लक्ष्मीबाई 
हैई' । भारत के ऐसे प्रदेश की निन्‍दा जहाँ मेरे माता-पिठा ने जन्म लिया मौर 
जहाँ की मेरी मिट्टी है ! उन लोगों को उत्तर तो न दे सका परन्तु प्रण किया 
कि इतिहास भोर परम्परा के पीछे पड़कर डुछ लिखूगा भौर दिखलाऊगा ढि 
जंसी यहाँ को प्रकृति--पहाड़, जंगल, भररैलें, नदियाँ झौर मंदान--मनोहर हैँ 
दैसा हो यहाँ का इतिहास भी शक्तिश्वाली भोर स्कूतिदायक है । पहले इतिहास 
लिखने का विचार था परन्तु किस्से-कह्मनिर्यां, वीरयादायें मुनने का छुटपन से 


उपन्यास कैसे लिसे गये रा३ 


तो झब जो लिखूमा वही मेरो सर्वश्रेष्ठ रचना ब्यों न हो ? प्रतृप्त 
हैं, भसन्तुष्ट हूं। घच्छे से भच्छा लिखता चज्ा जाऊँ, बस यही पुन है। 
मभालोचकों वी समालोचक जानें । इतना जरूर वटुँगा कि बुछ समालीचक 
निरसन्देह ऐसे हैं जिनसे लेखक भौर समालोचक दोनों भृछ्ध ने गुण 
पाते रहते हैं । 

प्रस्य उपन्पासकारों के सम्दन्ध में पेरे ददा विद्ार हैं? यह मैं नहीं 
कहूँगा धोर ने बह सरता हूँ, क्योकि मेरा यह क्षेत्र नहीं है + 

शोई बुछ्द बद्दे मेरा तो हृढ़ विश्वास है कि हिन्दी प्रगति कर रही है 
दस कदम प्रागे नौ कदम प्रोछ्े वो बात नहीं है। सम्भवतः दख ब्रदम धाये 
पोर तोन-चार कदम पोछे वाली बात हो स़बती है। जिन्हें हिन्दों मे-- घाजवल 
हु नही दिसलाई पह़ुठा वे धरायद विदेशों भाषाधों के मुद्दादरी में उसके 
हुए हैं । 

++३०-- 
श्री इलाबन्द्र जोसी 

३१--उपन्यास लिखने वो रणि मेरे मत में बयो जयो, एस प्रसत ३) 
प्रोर भेरा ध्यान इसके पहले कभी नही गया थां। जब पहला उपन्यस लिफवे 
बैठा पा तर खिदा लिखते इले जाते के यो धोर रंसे / एस ठएफ़ दा था 
सवाल दी मेरे मदर में नहीं उठा। पर धाज जब मैं एस प्रश्त दर विचार 
करता हूं तब ऐसा लगता है कि मेरो इस रचि के प्रोदे निश्बय हो बोई मतो- 
वैज्ञानिक बरण, घारणा मा विज्शस प्रदश्य हो मेरे प्रतयात में ब्राम इर 
रह्दा होगा ! विश्लेपणा करने पर $ई बार से से एक कारण सुरुपष्ट इप ये 
मेरे भादे उभर उठठा है। प्रामरो' (शो घद 'सशा' के सास मे प्रशाधिक 
है) भरी पहुों घोपन्यासिक इृदि थी | इसड पूर् में छुटपुट परिवार दा ऐोटी 
इहानिशं सिखा बरता दा। कद्दानियों से विरम्दर बदु घोर कठोर मदर के 
पंष्ष होते रहने से मुझे (धवन हो थे) लगा दि र*व छपयों धोर ढारे 
समाज को बारउशिक पोह्वाघों का बिरण अरिता बो छप्ेघा दें उपन्यास $ 
माध्यम से धछिर ईपानदारी छोर रचाई से कर रझइड़ा है। इडिटाड्माए 
देशणल सा्देडिझर एतो में हो उस झर्ष ऐोट्टा दा भशण्यक छघादाय डिश शा 
रड़ता है, पर उपम्दमस के द्राए उसे डोशन्व पौर ग्वठन्त गाय बा रूप हिय 
छा छरधा३ है; झाद रो घौपन्याडिक एऐलो में बास्यपद ब्यवनछ हो विस 
है है + 


उपम्यास कैसे लिखे गये २१५ 


साथ व्यापकतर होते गये । यदि थोड़े मे कहा जाय तो भ्रन्त तक मैं सभी क्षेत्रों 
में क्रान्ति का उपासक हो गया । 

यह मैं दाग कर सकता हूँ कि मैं भारतीय क्राग्तिकारी संग्राम मे एक 
भदना सा सिपाही था । जब इसी संग्राम के दौरात मे मैं विट्रिश्य सरकार की जेल 
में पहुँच गया भौर वहाँ रहते-रहते ६-७ साल हो गये गौर मैंने भागे रॉक कर 
देखा कि प्रभी न मानूम कितने खाल भर बन्द रहना पड़ो, तब मैरे मन मे यह 
विचार प्राया कि क्यों न मैं हृधियार बदल दू' झौर संग्राम को पूरववत्‌ जारी 
रखूं । इसी उद्देश्य से (उसके साथ झ्रात्माभिव्यक्ति तो थो ही) मैं पहले कविता 
ओर बाद को कहानी तथा उपम्यास बी औोर भुका । इसज़िए मेरे लिकट 
साहित्य स्वयं कोई लक्ष्य नहीं रहा । वह जीवन का उन्नयन करने तथा उसे 
ऐश्वर्पशालरी बनाने का एक मात्र साधन है । 

मैं यहाँ पर बहुत गहराई में उतरना नहीं चाहता । बस इतना ही 
कहना यथेष्ट है कि मेरे हाथों मे एक-एक कट्टानी तथा उपन्यास ऐसो सवंतोमुखी 
क्रान्ति को द्र.तीकृत करने के हथियार मात्र हैं। प्रत्येक उपन्यास मे मैंने किसी 
बे किसी बुराई पर झाषात करने का प्रयत्न किया है| 

“कवसान में मेने पह दिछलाने का प्रयत्त किया है कि अपराधी को 
पैदा करने की जिम्मेदारी समाज पर है। साथ ही मैंने वेश्यावृत्ति, सतीत्व, 
पुर्ष ओर स्त्री का सम्बन्ध, सी को आथिक पराधीनता प्रादि विषयो पर भी 
रोशनी डाली है। 

“जययात्रा/ उपस्पास मे मैंने हिन्दू-मुस्लिम सम्बन्ध के अतिरिक्त बलातु- 
गभिणी बनाई हुई नारी की समस्या उठाई है। क्या किसी सोके पर अ,ण-हत्या 
जायज मानी जा सकती है ? यदि हाँ, तो किन-किन मौकों पर 

'सुधाए' उपन्यास मे एक साहित्यिक को किन परिस्थितियों से ऋषड़ते 
हुए भागे बढ़ना पड़ता है, यही दिखाया ग्रया है। भ्रिन्दम नामक भ्रान्तिकारी 
कबि के इर्द-गिर्द प्रेत और घुणा की रोपाश्जक कहानी से छमस्पा पर रोशनो 
डाली यई है । हे 

“ग्ृहयुद' मे फिर एक बार हिन्दू-मुस्लिम ऋगड़ को केर्द्र बनाकर यह 
दिखलाया यया है कि धर्म बिल्कुल एक प्रतिह्नियावादो शक्ति है। हमने यह 
दिखाने की चेप्टा को कि हिन्द के हिन्दू रहते हुए मोर मुसलमान के मुसलमान 
रहते हुए केवल ऊपर से समन्वयदादो बातें करने से कुछ नहीं बनने का । धर्म 
मरे छुटकारा जरूरी है। 


र्र६ हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त भोर विन 


होटल डि ताज! में मैंने यह दिखलाया कि दोषी वेश्यायें नहों, बल्कि 
वेश्यामों को कमाई खाने वाले होटलों के मालिक पौर रेस्‍्टोरेंटों के स्वत्यादि- 
फारी हैं। वेश्यावृत्ति का सबसे प्रापुनिक रूप होटमों में हो देखा जा सकता है । 
“दुश्चरित्र” उपन्यास मे गाँवों में फैलों हुई रूढ़िवादी पति कौ भोर हृष्ठि 
झाकषित करना है । गाँवों को वर्तमान पद्धति में सघरित्र का दुएचरित्र के एप 
में भौर दुश्चरित्र का मथरित्र के रूप भे भाना कोई विचित्र बात नहीं है। यह 
स्पष्ट कर दिया गया है कि पद्मायतों के पुनः प्रवतन से बुद्ध नहीं होने का जर 
तक झि लोगों की पारणाप्रो में परिवर्तन नहीं किया जाता तथा प्रपते को 
स्वत घौर मम्पता तथा संस्टृति के ट>दार मानने वाले इन प्मों को रा्टी दर्ज 
पे शिक्षित नहीं डिया जावा । 

“प्रम्पेर-जगरो! उपन्यास में चोर दाजारी तथा मुनाफा सर्वर लोग 
हित प्रकार ममाज के दण्ड मुण्य के कर्ता बने हुए हैं। ढोगी पौर दकोगये 
बाजों का डिग़्ोरा पिटता रहता है।इस उपस्यास में फिर मैने गर्भपाव के 
सामाजिक धौर काजूनों पहलू को उठाया है । 

(जिच! उपन्यास में १६४२ की क्रान्ति की कमजोरी भौर उगडहों ताइवे 
पर रोशनों डालो गई है। एक मोटी सो प्रेम-कद्मानों के इई-गिई बह व्याध्या 
घछजतों है । 

“बड्डी/ वामऊ उपन्यास में मैंने यह शिखलाया दे हि सारप्रशणिडता ह# 
पीछे सा््राम्यवाइ के घूनों पढे डिस प्रढ्मार प्रल्वर्राष्ट्रीय पैदाले पर कियाधील 
हैं। पैते इसमे यढू री दिखललाया कि समठित साम्य झविक, प्रगरपत के विए्ड 
धरहटिंसा दिल्दुल देझर है। इस उपन्यास का नौ मूल प्रतिवाद बढ़ हूँ हि पर्न 
खुराडात डो जड़ है छोर यह मातद डो दातड ढता खइला है । 

रक्षक मक्षड़ उपस्यास में डे सब वेशा के डिस्ड, विशवकद होकर 
दे के दिशा इॉ्ट को गई है, बिदसे दूसरा ढ़ सुधोदव हिसो की तु 
का डइारख दस सकी है। ऐसे देखा के सम्दल्ध में वह सोचता वा हि 
उन्हें विडों स्मवसाय डे ढृप बे रहते दिया बार गा वी । इस उप्वाव | 
धाजुतिइ इट्घएत बे सोचा डी पोल साजो मई है + ह 

दो इलियोँ उपन्यास वे बबू दिखवाराया मय है हि पर हिसतात $ ४३४ 
बार डे ब्यस्द बा परब्स्दित डिटी इस डा अब जद दृप्छ। बकरी हो 
दुलिश दा करवा: थौर इंबगा हे दुष्टिसा है, बहू १हिज की दरह इराज है. ६ 
ग्रघ्खर कर्व करे दृद पीर बबएल कया दो छत दे $्टात हैं । 








उपन्यास कैसे लिखे गये २१७ 


“बहता प्रानी” उपन्यात्त में मैंने पहले-पहल क्रान्तिक-रो दल के एक 
हूटे हुये व्यक्ति को लिया है। वह त्यागो है, पर विचारघार मे स्पष्टता ने होने 
के कारण बहू बराबर बहकता जाता है । 

“काजल को कोठरो” नामक उपन्यास भरी लिखा गया है एपतमे 
कलाकार को जिस प्रकार सेक्स भोर मुनाफे की भूखी दुनियों से संग्राम करना 
पड़ता है, कल्ता के माम प्र भौर उसकी पृष्ठभूमि में क्या-स्या बदकारियाँ होती 
हैं, पहू दिखाया गया है । 

मेरे जिए यह कहना कठित है कि में प्रपने किस उपन्यास को सर्वधेप्ठ 
समझता हूँ। मेरे कई उपन्यास मुझे इस पदवो के दावेदार शात हते हैं। इस 
समय ”काजल की कोठरो" उपन्यास ही मुझे भपना सर्व श्रेष्ठ उपन्यास मावूम 
हो रहा है, पर घायद उसी प्रकार को दात हुई जैसे मा पपने सबसे छाटे बेदे 
को सबसे प्रधिक प्यार करतो है। इस सम्बन्ध में मैं भ्पनो विचार बुद्धि पर 
विश्वेष भरोसा नहीं करता । 

मेरे उपन्यास्तरों का बहुत प्रच्चा स्वागत हुआ है। लगभग सभो पुराने 
उपन्यास दूसरे या तोसरे संस्करण में हैं।॥ कषयों शा प्नुबाद भारत को धन्य 
भाषाप्रों मे हो उुका है । 

प्रैमचन्द के बाद हिन्दों उपन्यास के शिल्प में बहुत उप्नति हुई है, पर 
प्रेमचन्द में जो सामाजिक दृष्टि थी, उसको प्राज के उपन्‍्याश्कारों मे बमों है। 
मुझे हिन्दी उपम्पास में कोइ गत्यवरोए शत नहीं होता, पर बज्जुला के एपर 
के उपन्यासकारों में भी जो छाघना दोख पहतो है, उप्तवां हिन्दी में पाइप नहीं 
है। पैं मानता है कि ज्यो-ज्यों हिन्दी उपन्यास दुछ जाने-माने केरदरो में रहने 
बाले लेखको के हाय से तिकल कर कुमारी धरती के दास धायेया, स्योर्यों 
उसको प्रधिक उप्नति होगी । 





अरस्नहडट 
श्री युछ्दत्त 

मैने स्व प्रथम “पन्ट्रकान्ता” उपन्यात्त देशकोजन्दद छत्रो ट्वाण लिदछिठ 
पड़ा था । उस समय में स्वूल को प्रौदवों थ्रणों मे पढ़ता घा। “बन्द्डमन्ता" 
मुझको बहुत हो रखमय लगा भा । बास्‍्तव में लेखक बनने बी इच्छा मेरे सन 
में दब दो उद्यो थो 

परचाप्‌ शुरुको प्रन्य घनेको बहानो घौर इटिहम्स बी पुस्तकों ढे पड़ने 
गा ऋगग्रर मिला भौर भेसे इच्छा इहानो लेखक झनने दो बइठों हो ८ई। ये 


रद हिन्दी-उपन्यास : सिद्धान्त प्रोर विवेचन 


प्रभी दसवीं श्री में पढ़ता या, जब मैंने प्रथम बार लिखने का साहस किया । 
मैंने एक कहानी लिखनी प्रारम्भ की परन्तु मेरे एक मित्र की हष्टि उस लिखे 
पर पड़ गई झोर उसने वह लिखे पाँच-दस कापी के पन्ने मेरे बड़े माई साहब 
को सुना दिये, जिनसे डांट पड़ने पर मेरे लिखने का उत्साह नुत्त हो गया । यह 
सन १६१२ की बात है। 

३ इस पर भी उत्साह मिटने के साथ इच्छा नहीं मिटी । तत्वआ्ाव्‌ १६२४ 
में पुनः कहानी लिखने के लिए प्रेरणा एक संग्रेजो पुस्तक “इटनंल सिटो” के 
पढ़ने से हुई । एक 'क्रान्तिकारी” शीर्षक से कहानी लिखी झौर स्कूल जिसमें मैं 
पढ़ता था, एक साहित्यिक गोष्ठी में पढ़कर सुना दी । बस मेरा साहस यदह्दी तक 
पहुँच पाया । 

१६२७ में मेरी लिखी कहानी पहिली बार “माधुरी” में छपी । कहानी 
थी 'प्रहृश्य व्यक्ति! । 

उपन्यास, जो सर्वप्रथम छप सका वह 'स्वाघोनता के पय पर है । 
यह १६४९ में छप्ा ) इसको प्रेरणा मुझको झरत वाद के 'प्रथ के दादेदार! से 
मिली भी । 

मैं यह भल्री-भांति वर्णांन नहीं कर सकता कि हिन्दी के पाठकों ने मेरे 
उपन्यास कैसे पसन्द किये हैं। यह तो पुस्तक बिक्रेता मुभसे म्रथिक सरलता 
प्रौर सच्चाई से बता सकते हैं। मेरे पास तुलनात्मक प्ाँकड़ं नहीं हैं। हाँ! 
इतना तो जामता हूँ कि मेरी पुस्तकें उतनी नही बिकती, जितनी प्रेग्रेजी प्रयवा 
प्रन्य प्रूरोपियन भाषाओं के उपन्यास बिकते प्रतीत होते हैं। परन्तु इस बात मे 
तो यहाँ की परिस्यति जिम्मेदार है । 

अपने सर्वे्रष्ठ उपन्यास का नाम बताना भी एक कठिन विषय है । 
केवल तीन-घार वे उपन्यास, जो भच्छे बिक रहे हैं, के नाम ही लिख कर दे 
सकता हूँ। ये हैं--स्वाधीनता के पथ पर, पथिक, बहती रेठी, देश की हत्या, 
गुष्ठन तथा अदेझ्ना । में समझता हैं कि इन सव में, वह सब कुछ, जो बुध मे 
लिखना चाहा था, मलौ-भाँति लिख पाया हूँ। यही कार है कि पढ़ने वाले 
को इनमें रस मिलता है । 

ओ प्रैमचन्दजी के हूवे काल में खिखे उपन्यास प्रायः माया के सासित् 
के कारण प्रसिद्धि पाते रहे हैं। प्रेमचन्दजी ने उपन्यासों में भाबों को भरते वा 
यल किया है । प्रेमचन्दजी में एक भोर विशेषता दिखाई देती है। बहू यह ड्रि 


उपन्यास कैसे लिखे गये २१६ 


व्यक्तिगत चरित्र-चित्रण को ही लक्ष्य न रख कर उपन्यासों को सामय्रिक समाज 
की प्रदस्था प्रकट करने में साधन मान लिया है। 

प्रेमचन्दजो के उत्तरकालीन हिन्दी उपन्यासकार प्राय: या तो प्रादर्श 
लिखते-लिखते वास्तविकता भूल जाते प्रतीत होते हैं, भयवा वास्तविकता कया 
विश्तेपण करने में वाश्चात्य सम्यता की कसौटी पकड़ बैठते हैं। एक श्वब्द में 
मेरा कहना यह है कि उपन्यास लिखने में घटनाप्रों, विवेदनापों, मनोद्यारों, 
वस्तुस्थिति भौर सुझावों का सन्तुलन होना चाहिए । यह भाधुनिक उपन्यासों में 
ोक बैठता प्रदोत नहीं हो रहा है। मैं स्वयं भी इस सम्तुलन रखने में कितना 
प्रफल हो पाता हूँ, कहना कठिन है। 

हिन्दी-साहित्य की गठि मवदद्ध है, मैं ऐसा नहीं उुमभता। मेरे विचार 
में गति तो है, परन्तु यह उचित दिश्ाप्रों में नहीं है। इसमे सबसे बड़ा कारए 
भारत सरकार का हिन्दी के भच्चे-प्रच्चे लेखको को भपनी सेवा मे लेकर उनसे 
प्रपनी इच्छानुसार कार्य लेना है। हिन्दी के राष्ट्रभाषा हो जाने से ह्स्दो के 
हें हर ऐसा समझते लगे हैं कि उनका परालन-प्रोपण्त छरकार का क्राय॑ 
ही गया है । 


साप ही इस समय सरकार हिन्दो-पुस्तको को सबसे बड़ी ग्राहक है। 
उसके प्रपने सहस्तों पुस्तकालय हैं भोर पुस्तक बिक्रताप्रो का मुस्य कार्य उसे 
उस्तकालयों से भाडंर प्राप्त करना मात्र रह गया है। उबवं खाधाररा पाठक एएं 
पनदा के साथ पुस्तक विक्रोताओों का सम्पर्क कम होता जा रहा है । 

रस सब का प्रभाव हिन्दो-लेखको के मस्तिप्क पर पड़ रहा है। बह 
स्वतन्द्र विचारक न रहकर परिस्थितियों से बनाई लकौरों पर चअसने डाला बन 
रेहा है । इसको गति भवरुद्ध तो नही कह झड़ते । इसको मिध्या दिश्या मे यदि 
दी कहा जा सकता है। 

लेखक की उत्हद कल्पता तो स्वच्चन्द विच्वार धोर प्रादार मे उत्पन्न 
दोगी है। इछक्ी रक्षा मे ही भावी प्रगति का दोड मिलेया । 

>्मीहक्ले 
थी राग्रेय राषद 

मेरा पहला प्रकाशित उपन्यास दा बेरे, शो अठेस-डोवन में द्दी 

दा । बालेज का जोवन भतेक कहादियों का संपघट्ट खाद छौर बह्टे ब्ेरी 
पता में परिलक्षिव हुमा । कितु झदि मौलिक रचना झा पदखाएव छोड़ दिशा 
शा़े तो उपन्यास मैने उससे मो पहले लिखे, शो डिदेघो शाईहिएदों के श्यध्पेव 
पातावरण के प्रनुदु्ध किये बे रुपंवर थे दंत पंडेरे को दुछ, बोबते छफहर 


हमारा आलोचना सम्बन्धी साहित्य 


मुमित्रानन्धन पन्‍्त-- ले०-ढा० नगेन्द्र । इस पुस्तक भें छायावाद के 
स्वरूप के खाय उसके टेकनोक का विवेचन प्लौर पन्‍्ठजी वी नवोनतम इतियों 
बे प्रालोचना है | मूल्य ३.४० 

साकेत एक भ्रध्ययत--ले०-डा० नयेन्द्ध / इसमें साकेत के भावषक्ष 
कलापक्ष प्रोर सास्कृतिक पक्ष के सम्बन्ध में भालोचना है । मूल्य ४.०० 

हिल्दो-मीति-काध्य - ले ०-प्रो० भोमूपकाण्त प्ऱ्याल एम० ए० | यह 
पुस्तक विशेषकर हिन्दी-गोति-काब्य का विश्लेषणात्मक भ्रष्ययन करते के लिए 
लिछी गई है। इसमे हिन्दो-गोति-काब्य तथा कवियों का परिचय निपक्ष रूप 
से दिया गया है। हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र मे यह गीति-काम्य घग्ूस्य निधि है। 
मूल्य ३.५० 

इजलोक स्पहित्ण रा धप्यपन--ले०-डा० सस्येन्द्र एम० ए०, पी-एच* 
डो० । प्रस्तुत पुस्तक लेखक का पी-एच० डी० के लिए सिखा गया प्रदस्ध 
झूप में एक प्रद्चितोय प्रन्थ है ! इसमे ब्जलोक-दार्त्ता का वैशानिक किन्तु रोचझ 
भ्रध्पपन उपस्थित किया गया है। द्रेसरा सस्करण घभो छपा है । मूल्य ३.०० 

ऐतिहासिक उपस्यास प्रौर उपस्यासकाए-- ले ०>डा० ग्रोपीनाथ तिवारी 
एम० ए०, पी-एच० डो० । ऐठिहासिक उपस्थास घौर उपस्थासों पर प्राप्य 
सामग्रो के लिए घापड़ों इस पुस्तक को प्लावश्यवता होगों॥ इस पुस्तक ये 
चेक को झोषपरक प्रतिभा का घामास सहज ही मिल से या । विछेपता यह 
है कि पुस्तक में प्राधुनिकतम सामद्री का उपयोग कर लिया य्रया हैं। एस 
पुस्तक में विषय की गहराई प्लोर विस्ठार दोनों ही मिलेंगे | मूल्य १.०० 

रसज-रज्जब-- ले ०-घादाय महादोसप्माद द्विदेदों॥ इस रन में 
डिेदोजों के महत्वपूर्यां साहित्यिक लेख स॑बरह्वीव हैं। मूल्य १.७१ 

प्रसारजों को कला--सम्पादक-डा«» शुलाबराय एम० ए०। इस 
पुस्तक में प्रखादडों को बहुमुखो प्रतिभा के दिश्रिक्न पक्षों पर शिविर ढिंद्ानों 
हारा घासोचनात्मक प्रकाघ्न डासा झदा है। मूल्य १०० 

गुप्तमोे को कल्य- ले०-शा० सरदेग्ट। गुर्शे पर प्रदय छामोरदारढ 
पृस्वक । मुल्य ३.०० 


(६२) 


कसा, कत्पना धोर साहित्य--ले०-डा० सरयेस्द्र के साहित्यिक नि 
उद्ध शदा के वियादियों के सिए | मूस्य ४.७७ 


भाषा-भूषण-- डा० गुलावराय 4 १.०० 


पन्तओों का नूतन काम्प प्लौर इशंन-ले>-डा० विश्वम्भरनाथ : 
ध््याय । प्रस्तुत पुस्तक में पन्‍्तजो के नृतन काब्य की बंड्ढी विशधद ध्ोर मे! 
पूर्ण समासोदना है । प्रविन्द दर्शन मोर मातसवाद को तुलना करके ' 
दर्धन डो कड़ी परीक्षा को गई है। हिन्दी में इस दज्ज की यह पपूव पु 
है। मूल्य १३२५ । 

मातस-्मापधुरो - ल०-३० बसदेवप्रमाद मिश्र। रामचरितमानस 
उत्कृष्ट प्रन्ष पर कई पुस्तड़ें प्रकाशन में पाई परस्ु उनमें प्रामाणिक पुर 
का धर धताव रहा है। डर मिथ को इस पुस्तक हो प्रक्राक्षित * 
दसने उस प्रभाव डी पूर्ति ढो दै। यदू पुस्तक उतनी हू प्रावश्यक है थजित 
ढि रामघरितमानस डा प्रत्येक् परिवार में रहना । प्रत” प्लाज द्वी पुर 
ब्रामि के सिए लितिए । मुल्य ६.०० 

कहानों इन -न्‍ले०-थों भासचस्द गास्वामी 'प्र्तर। लेक्षक ते ! 
पुस्तक थे कट्रानों का सतोमुली दर्शन दाशंनिक दृष्टिकोण से दिया है 6 
कहातों हो विशिश्र परिनाषाएँ देडर उसदे विभिन्न तत्वों मौर प्रढातें ' 
ब्रद्म्म डाला है। इढ्ठाती डे घिला-वियात घोर पलिया का विबषन थाई 
दाल है| कद्वाती $े धर्वाद्ीण प्रस्ययत डे लिए प्ल्लुत पुर परमोपरा' 


& « या #० ०० 


